॥6# 8॥॥0॥१७ 800/6 


[)80060 200९ 


(५ /८२७/| 
| |3२/४रि 


00 478503 


/ 0० ए०७।|] 
ए50-3/१|॥) 


आओ 
05॥08॥॥8 0७॥॥४७७॥४ ।8867 


!! ८ 
08॥ १०. ८५- 400 ५0.20.2(७ 
60 


००:37 5 पक कलम ७॥0 : ६ प 
(६५६ ०९|२[०। 
) 


न क्र | + हब 


08॥॥8॥॥9 ७॥।४०7३।(४ 5078/९ 


09700॥9 (॥४९४॥७ (00१ 


(8 ४०2 ह। व को (0 
५७ [६ 

#०0। गंह शाम तन 

]॥॥0 शाह _ (८ 


प१॥8 7000 का 06 ।6(७७॥९७ 0०॥ 0। 0860॥6 [॥8 (४(6 |89[ 
॥9/.80 08॥0५. 


एकाड्ली-कला 


पो० रामयतन सिंह भ्रमर, एम० ए०, साहित्यरत्न 
अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, रामनारायण रुश्या कालेज, 
मार्टंगा, बम्बई ?६& 


किताब महल 
इलाहाबाद 


प्रथम' संस्करण, १६४२ 


प्रकाशक--किताब महल, ४६ ए, जीरो रोड, इलाहाबाद । 
मुद्र क-- अनुपम प्रेस, १७ जीरो रोड, इलाहाबाद | 


अपनी बात 


'सगुन छीर अबगुण जल ताता,«मिलइ रचइ परपंच विधाता' 
के अनुसार मेरे इस लघु प्रयास में 'छीर' भी होगा और “'नीर! भी । 
नीर की मात्रा अधिक है कि 'छीर' की, यह तो विवेकवान आलो- 
चक ही बता सकेंगे। पुस्तक के चौथे अध्याय में 'पुनरुक्ति दोष? 
क किरकिरी सम्भवतः आलोचकों की नजरों में गड़े किन्तु मेरा 
निवेदन है कि विपय को स्पष्ट करने के निमित्त ही मेने उस तथा- 
कथित दोप का आलिंगन किया है। 


१ जून, १ कक 
१३, मेमन चेम्बर 
मोरबाग रोड गमंयतन सिंह 'भ्रमर 


दादर, बम्पई 


विषय-सूची 
विषय 
१. साहित्य में प्रगतिशीलता और जीवन 
२. नाटक शा 
३. श्री लक््मीनारायण मिश्र का बुद्धिवाद 
9, एकाड्ली-कला 


४, एकाड्डी का स्वरूप ओर उसका भत्रिष्य 
६. परिशिष्ट 


कष्ट 


३३ 
५४ 
पर 
१६४ 


१७७ 


साहित्य में प्रगतिशीलता ओर जीवन 


अ्न्तजगत्‌ श्रीर बहिजंगत्‌ के सत्‌ समन्वय से ही साहित्य की संष्टि 
होती है। जिस मनुष्य का अन्तर जितना ही सजग, जितना ही क्रिया- 
शील श्रोर जितना ही स्पन्दनशील होता है वह उतनी ही मात्रा में बाह्य 
जगत को गात्मसात करके श्रसुन्द्र को सुन्दर तथा अ्रमइ्ल को मद्गल 
सर्प देकर अमर साहित्य की रचना करने में समर्थ होता है | यह 
कुरूप जगत, काम, क्रोध, मद, लोम से विकृत मानव, श्रपनी ही बोमिल 
परिस्थितियों से प्रियमाण व्यक्ति तथा उनकी बनाई हुई सभ्पता सत्‌ 
साहित्य के श्रभाव में कभी की नष्ट हो गई होती--साहिद ने ही उसे 
सुधा-पान कराके बचा लिया है । 

साहित्य और जीवन का प्रनिष्ठ संबंध है| साहित्य यदि दाल है तो 
जीवन नमक। दाल शअ्रलोनी भी हो सकती है, परन्तु बेस्वाद । रावबाबू 
का कहना है कि साहित्य -स॒ष्टि निखिल सृष्टि का एक भाग है। साहित्- 
कार अपनी रचना में वास्तविकता का चित्रण करता है। साहित्य का 
आधार कल्पना सत्य है और एक मात्र सत्य है। यदि किसी साहित्य 
का आधार सत्य न हो, वास्तविकता न हो तो उसमें जीवन की श्रनुभूति 
उत्पन्न ही नहीं हो सकती । बात्तविक जीवन, वास्तविक जगत में जैसी 
कारण-काय-परम्परा है वेसी ही साहित्य-जगत में भी है । साहित्य का यहें 
एक फेफड़ा है। इसका दूसरा फेफड़ा भी है। प्राचीन ग्रालोचक ओर 
साहित्याचायगण कहते हैं कि कवि निरंकुश है# , स्तच्छुन्द हे, सवया 


अ्नीनताओि. -+ पा 7: 


# निरंकुशाः कवयः 
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मुक्त है । बंधन उस अखरता है, नियम की हयकड़ियों को तोड़ने में ही 
उसे मजा श्राता है । उसकी रचना और उसके द्वारा बनाई हुई दुनिया 
अपना स्वतंत्र अस्तित्व रखती है| वह# अ्रपनी बनाई हुई दुनिया का 
स्वयं प्रजापति है । 

आचार्य मम्मय ने कवि की वाणी की स्तुति करते हुये लिखा है कि 
उसमें विधाता की सृष्टि के समान किसी प्रकार के नियमों का बंधन नहीं 
हे || साहित्य दपण के लेखक श्री विश्वनाथ ने भी काव्य के विभाव, 
अनुभाव और संचारी भाव इत्यादि को अलौकिक की संजञादी हे। 
उनके अलोकिका का तालय यह है कि काव्य के विभाव आदि का 
लोक से श्रर्यात्‌ वास्तविक जगत से कोई विशेष संबंध नहीं होता। 
साहित्य की इसी अलोकिकता के कारण हमें उसमें आनंद की प्राप्ति 
होती है | यहाँ तक कि इसी अलौकिकता के कारण ही काव्य में वर्शित 
दुःख, शोक, करुणा, भय इत्यादि से भी आनन्द की नि्रणी बहती 
है। यदि उनका ग्राधार लौकिक होता तो संभवतः साहित्य में वर्णित 
दुःख से हमें आनन्द न मिलता बल्कि उससे वेसा ही दुःख अनुभव होता 
जिस प्रकार हम वास्तविक जगत के दुःख से घायल हो उठते हैं । 

मेरी समझ में साहित्यकार की यह 'अ्रलोक्रिकता? उसे गगन- 
विहारी बनाकर क्षण मात्र के लिये जादूगर की भॉति संसार को चाह्दे 
श्रम में उलका कर उसके मुंह से वाह ! वाह ! निकलवा ले, किन्तु 


# अगरे काव्य संसारे कविरेव प्रजापतिः,.. ... 

| नियतिकृत नियमरद्विताम्‌. . .... 

[ हेत॒ुत्वं शोकहृषदियंतेभ्प्रो लोक संभ्रयात्‌ । 
शोक हृषांदयों लोके जायन्तां नाम लौकिका; | 
अलौकिक विभावल्व॑ प्राप्तेग्यः काव्य संश्रयात्‌ । 
सु संजायते तेभ्पः सर्वेभ्यो5पीति का ऋतिः ॥ 
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उसकी यह वाह ! वाह ! खरगोश की सींग की तरह सवंथा बेत॒ुकी श्रोर 
श्रस्तित्वहीन होगी | कबूतर की भाँति साहित्यकार के भी कल्पना के 
पंख गगन-विहार करते-करते जब्च थक्र जायेंगे, उस समग्र यदि 
वास्तविक जगत की सत्य की यहनी का सहारा उसे न मिलेगा तो उसका 
साहित्य यक्रे हुये कबूतर की तरह सदा के लिये प्राण छोड़ देगा और 
मरने के बाद साहित्यकार की नितांत अलौकिक कल्पनाएँ और कबूतर 
के पंख निर्जी7 होकर धरती पर ठोकरों से मर्दित हो नष्ट-श्रष्ट हो 
जायेंगे । साहित्यकार यदि सवंदा गूलर के फूल और पारिजात पुष्प से 
ही खिलवाड़ करेगा तो नीम, महुझ्रा और जंगनी फूलों का पराग लेने 
वाला ठोस जगत का प्राणी उसे श्रजायबधर का जंठ समझ अथवा 
इन्द्र या कुबेर जैसे अलोकिक प्राणी समक कर उससे अपना संबंध 
विच्छेद कर लेगा | 

सत्य का दामन पकड़ कर चलने वाली कल्पना मानव अनुभूतियों 
में सिहरन पेदा करके बहुमुखी बना देती है । केवल कल्पना के सहारे 
रचा गया साहित्य प्रतिक्रियावादी, पूजीवादी तथा स्त्रेण कहलावेगा 
ओर केवल सत्य पर आधारित साहित्य--साहित्य न बनकर इतिहास 
की पोथो बन जायगा; चाहे वह इतिहास जीजित मानव का हो या मृत । 
अतः वही साहित्य मानव -जीवन में रख घोल सकता है जिसमें कल्पना 
और यथर्थ का पूर्ण सामझस्य हो । दोनों दूध और पानी की तरह मिले 
हों । साहित्यकार अ्पूर्ण को पूर्ण और नश्वर को श्रनश्वर बना देता है । 
“जगत के ऊपर मन का कारखाना स्थापित है और मन के ऊपर विश्व- 
मत का कारखाना--इसी की मंजिल से साहित्य की उत्पत्ति होती हे ।??% 

मैथ्युथ्रानंल्ड ने साहित्य को जीवन की व्याख्या कहा है। किन्तु 
साहित्य का जीवन संसार के जीवन का प्रतिरूप नहीं हे । इसे यों भी 


व जकीनन---न----।--०ब++.. 3>>«हननलजलम>+3ल33 >+->न+ 
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कहा जा सकता है कि साहित्य जीवन का छाया चित्र है ओ जीवन से 
अधिक सुत्रढ़, सुडौल और बेदाग प्रतीत होता है। अतः जीवन अपने 
मूल रूप में साहित्य में नहीं खमाया हुआ है बल्कि जीवन का प्रभाव 
साहित्य को अनुप्राशित करता है । 

मूल रूप में मनुष्य के द्वदय में दो भाव विद्यमान रहते हैं --मुग्ब 
ओर दुःख | सुर को राग ओर दुःग्ब को द्वप कहते हैं । मनुष्य या तो 
मुख का अश्रनुभव करता है या तो दुः्व का। इन्हीं दो मूल तत्वों से 
द्वद-गत नाना प्रकार के सुप्त भाव जागत होते हैं ज्ञिन पर साहित्य शाम्त्र 
की रस पद्धति टिकी हुई है।# जीवन के घ्रात प्रतिबात, उत्थान ओ* 
पतन, पाप और पुए्य से ही साहित्य का निर्माण होता है। अब प्र 
उठता है, जीवन क्या है ? दाशंनिक्रों ने जीवन को च्वशभंगुर बताक 
विरतन आत्मा को परमात्मा से मिलने का पाठ पढ़ाया था। किन्तु इसऊ। 
सत्यता और असत्यता पर विवाद करना मेरा विपप्र नहीं है। हमें तो 
यह देखना है कि जीवन क्या है ? जीवन में सु व-दःलख, विरह मिलन 
दाग दव प, पाप पुण्ष, प्रणता अप्रूणता, संतोग और हानि लाभ आदि 
जीवन के इन्द्रात्मक तत्र अपना नृत्य दिखाते हैं । 

एक शब्द में, जीवन अपूर्ण हे। उसमें पूणता लाने का प्रयत्न 
मानव आदि काल से करता आ रहा है। साहित्य में इन सब्र दन्द्रों का 
समावेश तो रहता ही है। साथ ही साथ जीवन की कुरूरता, जीवन के 
अभाव और जीवन के असंतोष को साहित्यकार कल्पना के सहारे दुल- 
राता है, और उसमें ही पूणता का अनुभव करता है| इस प्रकार मानव- 
जीवन को श्रभिव्यक्त करने के लिये साहित्य का सहारा लिया जाता है । 
साहिन्प जीवन से बहुत कुछ लेता है, और उसके बहुतेरे पोपक क। 
जीवन से ही मिलते हैं ओर बदले में वह जीवन को भी बहुत कुछ दे 
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# जीवन ओर काव्य 
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है । वह यथार्थ जीवन की कइआराहट दूर करने के लिये सत्यम, शिवम 
ओर सुन्दरम की कल्वना करता हे--इसलिये साहित्य जीवन को सरस 
आर प्राणवान बनाने में रोटी दाल से कहीं श्रधिक योग देता है । 

मनुष्प एक सामाजिक प्राणी है--इसलिये मानव-जीवन का समाज 
से अ्रभिन्न सम्बन्ध है | यद्यपि व्यक्ति से ही समाज बनता है, फिर भी 
व्यक्ति स समाज बड़ा है | समाज को उन्नति में ही व्यक्ति की उन्नति है | 
परिणाम स्वरूप मनुप्य अपने समाज की सांमा रेखा से बंधा होने के 
कारण देशकाल की सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक तथा धामिक 
इलचलों से अत्यधिक प्रमावित होता है । मनुष्य में क्रोध, क्षुमा, दया, 
'स्साह, सहानुभूति, अनुराग, इत्यादि मनोविकार नेसशिक रूप में समाये 
(3) रै-- किन्तु इनका प्रयोग समाज में ही क्रिया जा सकता है क्योंकि 
समाज ही इनको रराक देता है। गुण और अ्रवगुण की कल्पना समाज 
से प्रथर होकर कोई भी मनु्य नहीं कर सकता | इसलिये साहित्य जेवन 
से बचने पर समाज से अपने आप बंध जाता है । 

साहित्व और जीबन का पाणिग्रह॒ण फ्रांत की राज्य क्रान्ति के उपरांत 
माना जाता है । जीवन को पृण रुपेण विकसित करने की शक्ति कला 
में ही निहित है । साहित्य भी एक कला है। आधुनिक युग में कला 
अनेकार्थो बन गई है : 

१, कला के लिये कला है । 

२, कला जीवन के लिये है। 

8, जीवन की वास्तविकता स भगने का नाम कला है। 

४. नीरस व्यवहारों से छूटकर जीवन के श्रानन्द में आश्रय पाने का 
दी नाम कला है । 

५, कला सेवा के लिये है । 

६. कला का उद्द श्य श्रात्मप्राप्ति है। 

७, कुछ लोग कला का प्रयोजन शआरानन्द में ही मानते हैं | 
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८, कुछ का विचार है कि कला सृजन की अदम्य प्रत्रृत्तियों के 
समाधान में ही प्रयुक्त होती है । 

६. कुछ लोग कला को विनोद का साधन मानते हैं |# 

किन्तु आधुनिक युग में जीवन और कला का अभिन्न सम्बन्ध स्थापित 
किया जाता है | कुछ भी हो, कला के उपयुक्त नौ प्रयोजनों में प्रथम 
प्रयो जन--अ्र्थात्‌ 'कला कला के लिये” वाले सिद्धान्त को चाहे आज 
खोया सिक्का करार दे दिया जाय किन्तु शेष आआठों प्रयोजन तो कला के 
उदर में समाये हुए हैं । जीत्न के लिए कला का प्रयोजन मानने का तालये 
यह नहीं कि साहित्य जीवन की आत्मकथा दे; वह भी एक व्यक्ति की 
आत्मकथा नहीं--बल्कि विश्व के श्रणु परमाणु तक की कथा है । 

प्रगतिशील साहित्य और उसका माप दण्ड--मार्क्स के इन्द्रा- 
त्मक भौतिकवाद के संकीण चौखटे में साहित्य के सुकुमार शरीर को 
कप॒ऋर उसका कचूमर निकाला जा रहा है। अ्रगली पंक्तियों में हम 
इसकी विवेचना करके प्रगतिवाद के नाम पर साहित्य में संक्री्णतावाद, 
श्रवस रवाद तथा प्रयोगवाद आदि का जो कुहासा छाया हुआ है, उसका 
निराकरण करने का प्रयत्न करेंगे | 

प्रगतिशील साहित्य के विरुद्ध लगाये गये कुछ आरोपों का उल्लेख 
नीचे किया जाता है ; 

१. यह रोटी, कपड़ा, किसान, मजदूर तथा मोपड़ी इत्यादि विषयों 
तक ही सीमित है, अ्रतः संकीण है । 
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२. यह माबसवादी सिद्धान्तों का साहित्यिक प्रोपेगेन्डा है, जिसका 
क्षेत्र विदेशी होने के कारण भारतीय भावना को चोट पहुँचाता है । 

३. यह ईश्वर में अविश्वास करता हुआ नेतिकता को ढकोसला 
मानता है । 

४. यौन-भावना का अश्लील रूप चित्रित करता है, अतः चवन्नी 
टाइप का है। 

५. आध्यात्मिक सुखों की श्रपेज्ञा मोतिक सुखों म॑ विश्वास करता है 
अतः निकृष्ट और श्रस्थायी है । 

६. साहित्य के शाश्वत तत्वों की उपेज्ञा करके युग-धर्म से ही 
चिपय रहता है श्रतः सामयिक है । 

७. भोपड़ी ओर मजदूरों म॑ं उलम कर प्रेम-भावना का तिरस्कार 
करता है, श्रतः ज्षणिक है । 

८. शांति में नहीं संघ्रषे म॑ं विश्वास करता है, अहिंसा नहीं हिंसा 
में आस्था रखता है, निर्माण के बदले उन्मूलन में अधिक रुचि रखता 
है अ्रतः हानिकारक हे । 

६. अ्रतीत की संस्कृति को बुजु आ कह कर वतंमान से मोह करता 
हे अतः बिना नींव की इमारत दे जिसके गिरने में समय न लगेगा । 

१०, भावुकता तथ। कला इत्यादि का विद्रोह करके केवल चाँदी 
के टुकड़ों से साहित्य का मूल्याडुन ऋरता है, अतः अकल्याणकारी है। 

उपयु क्त आक्षेप आधारहीन नहीं हैं। श्राज हिन्दी साहित्य में साहित्य 
ओ्रौर जीवन का अ्रटूट सम्बन्ध बताकर कुछ अ्रसाहित्यिक पेशेवर प्रोपेगेंडिस्ट 
साहित्य को राजनीतिक प्रचार के जिस निम्न स्तर पर लिये जा रहे हैं, 
उसका प्रभाव बड़ा ही भयावह और घातक होगा । 
साहित्य मूलतः भाषा के माध्यम द्वारा जीवन की अभिव्यक्ति दे ।# 
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तालय यह कि मनुप्य-जीवन के मुख-दुःख, आशा-निराशा इत्यादि की 
अभिव्यक्ति साहित्य में होती है । इस प्रकार मनष्य का सम्पूर्ण जीवन 
साहित्य में उतर आता है। किन्तु आज हम कुछ ओर ही देख रहे हैं। 
व्यक्ति मिय रहा है, समाज पिस ग्हा है। आथिक शोषण से मानवता काँप 
रही है । मनुष्यता का खून चूसकर राजनीतिक बलात्कार हो रहा हे। 
ऐसी परिस्थितियों में चारों श्रोर से रोटी रोटी की माँग आ रही है । 
हमारा साहित्य भी उससे अछूता नहीं बचा है। उसमें भी सड़े बाजरे और 
बदबूद।र चावल की दुगन्ध आने लगी है। 

सच्ची कला तो सदेव अपरिवतनशील होती है क्योंकि जिन भावनाओं 
ओर विचारों का सजन उससे होता है वे समय श्रोर देश काल से अबेँधे 
नहीं होते ।# हमारे मारतीय साहित्याचार्णा ने साहित्य को घम, श्रर्थ, 
काम, मोक्ष का साधन माना था। डिन्तु आज श्रर्थ को ही साहिब-देवता 
मानकर उसकी पूजा हो रटी है। यद्यपि मानव जीवन श्रथे-विहीन होने 
पर दुःखमय हो जाता है, फिर भी जीवन में धन की बहुलता होने तथा 
श्राथिक विपमता हटने पर ही मनुप्प पूण सुश्री होगा--यह भी एक 
भयानक भ्रम है । इसी श्रम का पोपण करने के लिये प्रग/तेवादी आलोचक 
साहित्य को राजनीतिक नारेत्राजी का लिवास पहनाकर, उसके गले म॑ 
ग्रो मोर फुड ( श्रधिक श्रन्न उतज्ञाश्रो ) वी फूटी दोलक, मजदूरों के 
स्ट्राइक का विकृत सत्र वाला भाप , पू जीतनियों की तोंदियल .लाश, ठथा 
श्रमरिका का एटम बम बॉध कर पेर मं बंधे संहारात्मक धातु के बने 
4 घरू के सहारे जो कास्मोपालिय्न नृत्य करा रहे हैं, उस नृत्य में न तो 
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स्वर है न ताल | फिर भी ये राजनीतिक अखाड़ची साहित्य की हड्डी 
पस« तोइकर उसकी भस्म मास्को भेज रहे हूँ जहाँ वे समझते हैं कि 
स्थलिन उसे अपने मस्तक पर चड़ाकर कृतकृत्य हो जायगा । 

कविता, उपन्यास, कहानी, नाटक न तो राजनीतिक पेम्फ्तेय हैं न 
एलेक्शन मनीफेस्टो ही। हॉ--तत्कालीन सामाजिक और राजनेतिक 
विज्लवों का प्रभाव साहित्य पर पड़ता अवश्य हे, बिना युग प्रभाव के 
साहित्य जादू का खेल हो जायगा । किन्तु केवल राजनीतिक दॉक-पेंच 
का प्रदशन साहित्य को उसके उच्चादश से मिटा कर रसातल भेज देता 
है| कलाकार का त्षेत्र राजनीतिश के क्षेत्र से अधिक व्यापक और अधिक 
कल्पाणकारी होता है । ॥ 

सोवियट रूघ के शिक्षा मंत्री, लेनिन के सहकारी लुनारन्स्की का 
कथन है “कि यह बड़ी कुत्सित और तथ्यहीन षात है कि हम महा।न्‌ 
कलाकारों को इस बात के लिये बाध्य कर दें कि वे अपने को स्व॒तत 
कलाकार न समझकर पघरकारी लेखक समझें श्रौर उनकी कलम श्रग्नी 
अनुभूति द्वारा न संचालित होकर किसी ब्राह्य आदेशों का पालन करे, 
चादे वह आदेश किसी क्रान्तिकारी का ही क्‍यों न हो ।”# इन राज- 
नीतिक तानाशाहियों का विरोध रूस म॑ गोडझ़ों ने और फ्रास में रोमारोलों 
ने किया । रोमारोलों ने अपने साहिब्प को दलबदियों और “वादों? के 
संकी्ण कय्वर से बाहर निकालकर उन्मुक्त वातावरण में उसका दूकान 
लगाई । वह श्रपने युग क , श्रगन देश का सब्रस बड़ा प्रगतिशील साहित्यिक 
था | उसका कथन हैं कि “म तम्हारी तरह नहीं सोचता, किन्तु तुम्हें 
क्या अधिकार है कि यह आदेश जारी कर दो कि जो तुम्दारे विचारों से 
अच्षरशः सहमत न हो, वह क्रान्ति के बाहर है, श्रत. प्रतिक्रियावादी है। 
क्राति या प्रगति किसी पार्टी या दलबंदी की पैतृक सम्पत्ति नहीं है । वह 
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एक महान्‌ वट वृक्ष की भाँति अपनी बाहँ फेलाकर अपने सब्र सिपाहियों 
को छाया और शीतलता देती हुई मानवता का पाठ पढ़ाती है। किन्‍्त॒ 
में पराधीनता की गंदी कोठरी में रहना पसंद नहीं करता जहाँ कम्यूनिस्ट 
और ब॒ुजु आ दोनों श्रपने अपने टोल कलाकार के गले में बॉधने के 
लिये तैयार हैं। यदि मेरी साँस घुटेगी तो में ग्रपनी खिड़की के शीशे 
चूर-चूर कर दूँगा | हम लोगों का यह दावा है कि हम क्रांति और 
प्रगति के साथ कदम व कदम चलेंगे लेकिन आजाद मानव बनकर ।?? 
अब भारतीय प्रगतिवादी कवि शंकर शैलेन्द्र की एक कविता की 

चाशनी लीजिये और देखिये वे राजनीतिक दलबंदियों से कितने ऊपर 
उठे हैं ! स्वलिन और माश्रो के अन्धविश्वासी ५ यद्यपि स्वयं स्थलिन 
श्रौर माश्रो इतने संकुचित विचार के नहीं हैं ) चाहे इसे रवीन्द्र की 
गीतांजलि से अ्रच्छा समर्के, पुश्किन की कविता इसके आगे चाहे शब्दा- 
डम्बर हो, वड स्वर्थ की कविता चाहे इसके आगे क्षय रोग के कीय- 
णुओं का पुंज हो, पर मुझे तो यह निम्नकोटि की नारेबाजी लगती है : 

तब एक तूफान है। 

औ्रौर हमारे डाँगे मिरजकर, 

मजद्र वर्ग के तपे हुये लीडर, 

कांग्रेसी जेल के अ्रन्दर भी लड़ते हैं । 

मजदूर वर्ग की आन पर पढ़ते हैं। 

एक हफ़्ते से हमारे टाई सो साथी 

भूख हड़ताल पर हैं । 

उनकी माँग है-- 

राजबंदियों में वगे भेद रह हो। 

उचित भत्ता मिले परिवार को | 

पढ़ने लिखने की सुविधा हो । 

आर उनके साथ इन्सानों जैसा सलूक हो। 
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जान खतरे में है इन लीडरों की | 

लेकिन ये मुरार जी-- 

डी० वी० कुलकर्णी का हत्यारा, 

हत्यारा मानी जेठी का, पाटील की बेटी का 

एऐंठा है आज भी 

कहता है--मर जाय डॉगे, 

में नहीं हिलने का | 

इसे कविता कहें तो गद्य किसे कहेंगे ? गाली किसे कहेंगे ! इन 
पं क्तेयों में कलात्मक पहलू तो है ही नहीं, “वस्तु” भी नहीं हे जिस पर 
लेखक गये करता है । (?) साहित्यकार न तो अखबार का रिपोटंर है, 
न सम्यादक और न तो पेटेन्ट दवाइयों का विज्ञापनदाता दै। वह ऋणिक 
बतमान में ही नहीं उलमता | यदि उलभता भी है तो उसका सामय्रिक 
साहित्य इतना सत्रल होता है कि युगों तक जीवित रहता है। वह अक्षय- 
बट है, जिसकी जड़ें अतीत की गहराई से अ्रगनी खूराक लेती हैं-- 
बतमान उसका तना है, भविष्य उसकी शाखायें और प्रशाखायें है। जड़ 
ओर शाखाओं के कग्ने पर साहित्य का अ्रयक्षवट वृक्ष एक टूठ की तरह 
हो जायगा जिसे सूखने में देर न लगेगी । 
वतमान युग की श्रथिक कठिनाइयों में मध्यम वग जितना पिस रहा 

है उतना मजदूर और किसान वर्ग नहीं । फिर प्रगतिवादी साहित्य में 
मजदूरों और किसानों का ही क्यों बोलबाला है १ यदि प्रगतिवादी लेखक 
बहुजन हिताय, बहुजन सुखाय लिखता है तो मध्यम वग क्‍यों उससे 
अछूता रहे ! मध्यम वर्ग ही क्यों ? बुजु आ वर्ग के सुल-दुःख के चित्रण 
में कलाकर अ्रपनी लेखनी क्‍यों कुंठित कर ले ! जिस समानता का सपना 
प्रगतिशील लेबक देखता हे उस समानता की परिधि को और चोड़ा 
करना पड़ेगा जहाँ सवंजन हिताय, सर्वंजन सुख्ाय का मंत्र पाठ सदेव 
चलता रहे । 
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"पु 00 40 06 9०३$७॥0, 07290 [0 (06 ४9॥४॥9 थे , 
(703८6 40 9/ ८7? (किम्तानों को जमीन, भृस्वी को रोटी और सब 
मनुप्यो को शांति दो ) का स्‍लोगन यदि साहित्यकार लगाने लगेगा तो में 


>> 


सममता हूँ कि भारत का बच्चा-बच्चा साहितिक होगा। ऑगबों के काजल, 
माथे को बिन्दी, कंक्ण की किंकेण और नू पुर की कन् ध्वनि और छूम 
छुनन, विरह के ऊष्णु श्वास ऑर मिलन के कऋलद्वास्थ की आवश्यकता 
ग्रव प्रो० जगन्नाथ प्रसाद मिश्र के ख्याल से साहित्य में नहीं पड़ेगी । अच 
तो हँसिया हथोड़ा और लाल मंडा ही काफी है। इसी में प्रगतिशील 
लेबबकों का विश्व समाया हुआ है, वे उसके बाहर मॉकना गुनाह सममतते 
हैं । ऐस संकुचित मनोवत्ति के अवसरवादी प्रगतिशील (१) कलाकारों 
के लिये श्री शिवदान धिंह चौहान लिखते हैं कि “गहुल सांक्रत्यायन, 
पंत, अजेय, दिनकर, हजारी प्रसाद 'द्ववेदी, रामउक्ष बेनीपुरी, शिवदान 
सिंह चौहान आदि-अआ्रादि के नाम गिन-गिना कर इन जनद्रोही मुजरिमों 
के गलो में तख्तियाँ लग्काई हैं: जिनमें से किसी पर लिखा है टाटा 
बिड़ला का एजेन्ट, किसी पर पूं जीगतियों का दलाल, किसी पर ईमान 
फरामीश .....साहित्य की परम्परा के प्रति अपनी अपार श्रद्धा का 
प्रदर्शन करने के लिये एक साथी इस बीच महमूद गजनबी और काश्मीर 
के सिकन्दर युतशिकन की धर्मान्वता को भी मात देने वाले दर्प और 
दम्म से चूर होकर साहित्य-मंद्रि की त्माम प्रतिष्ठित, सजीब प्रतिमाओं 
में से किसी को लतियाते, किसी को धतियाते ......बस अपनी ण्हलवानो 
गदा घुमाते फिर रहे हैं| बढ़ी-बढ़ी मूतियों खंड-खंड कर दी हैं; जो बची 
हैं उनमें से कुछ मंह छिपा कर ओंधी पड़ी हैं, कुछ आ्रात्म-ह॒त्या करने 
वाली हैं, कुछ अपनी पुस्तकें पेट से बॉध कर समुद्र में छुलांग लगाने 
का मौका तलाश कर रही हैं । पर यह माक्सवाद नहीं, विशुद्ध फाश्ती- 
भावना का अंकुरित रूप है।??# 

# नई चेतना 
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“जब काहू कर बल पावा तब सुग्रीव अखाड़े आवा” के अ्रनुसार 
भारतीय, विशेषतः हिन्दी प्रगतिशील लेखक जो श्रपने मस्तिष्क पर 
अविश्वाव करके वोल्गा मेया से सींची गई जमीन को ही अपनी मातृभूमे 
मानते हैं ओर वहाँ के प्रोलेटरियट लेखकों का ही मस्तिष्क उधार लेकर 
सोचते हैं, उस रूस के साहित्यकारों पर भी एक निगाह डालना गुनाह 
नहोगा। 

सन्‌ १६२६९ में आर० ए*» पी० पी० “प्रोलेटरियट लेखकों का 
हूसी संत्र”” को स्थापना हुई। सन्‌ १६३० में आर० ए० पी० पी० की 
पत्रिका में एक महत्वगृण बात छु--'सोवियत साहिलर के सामने आज 
केवल एक समस्था है, पंच्रपीय योजना और उसऊके टॉच के अंदर 
वर्ग-संधर्ष का अभ्युृदप | साहित्यिक प्रतनत्तियों में यथार्थ का समन्वय 
होना अ्रनिवाय है | कुलकों का दमन, लाल सेना की वीरता, ओद्योगी- 
करण, गाँवों का समष्टीकरण इत्यादि सादित्व के मुख्य विप्य हैं ।?? उस 
सप्रप्र रूसी साहित्य में माक्सवाद का गला इस बेरहमी से श्रोश गया 
कि कब्र भें माक्स की आत्मा कॉय उठी । मायकावस्कों उस युग का प्रचंड 
वाम-पतक्ता जन-कवि साना गया है| यह जन-कवि नारेबाजां में अधिक 
विश्वास करता था। वह सादहेत्य को राजकीय अनुशासन के अ्रन्तगंत 
मानकर लेखक की रचनाओं में वेयक्तिक छाप का विरोधी था। यूरी- 
ग्रोलिशा ने इस संक्रीणृता का विरोध किय्रा । उसने कहा, “त्तखक वही 
लिख सकता है जो उसकी अनुभूति की पकड़ में आ जाय, उसके बाहर 
लिखना बेईमानी है | मे जो अनुभव ही नहीं करता, वह किसी के आदेश 
सेक्यों लिग्ू !” इसी प्रकार “वोरोन्स्करी?, 'मैग्सिमगोको?, 'माक रोजेन्थाल', 
“लिफशित्ज़' इत्यादि सभो रूसी महान्‌ कलाकारों ने मायक्रावस्करी तथा 
आवरबाल ऐसे अ्साहित्यिक पेशेवर प्रोपेगेन्डिस्टों का कड़ा विरोध किया 
ओर श्रंत में अपनी बनाई दुनिया से स्वयं ऊत्र कर घोर प्रगतिवादी 
मायकावस्की नितानत पलायनवादी बनकर शआ्रात्म-इत्या करके अने जीवन 


१४ एकाड्री-कला 


का अंत करता है। और स्टालिन ने भी उस पार्टी को श्रसाहित्यिक समझ 
कर भंग कर दिया, नहीं तो कितनों को आत्म-हत्या करनी पड़ती। 
ग्रावरबाख को स्थलिन ने सायबेरिया का टिकट कथ के बोरिया बंधना 
के साथ पा्लल कर दिया । अब रूस के साहित्यिक फिर वापस लौट 
रहे हैँ; ( क्योंकि अ्रभी तक जो मंजिल रूसी साहित्यकारों ने तय की 
थी वह लक्ष्यीन और ऊबड़-खाबड़ थी ) अपने श्रतीत को मॉँक रहे 
हैं; पुश्किन, टालस्टथय, चेखव और गोकी को हट रहे हैं । 

मायकावस्क्री संकीण व्यक्तिवाद॒ तथा अस्थायी सामयिक भावनाश्रों 
से जितना ही ओत-प्रोत था उतनी ही मात्रा में गार्की इन चीजों से घब- 
ड़ाता था । 'पोक्रोवस्को', “श्रावरबाख”, और “पेरेवजंबः ने नारा लगाया 
कि प्राचोन साहित्य व्यथे है, क्योंकि लेखक वर्तमान से विमुख नहीं हो 
सकता । ध्स सामयिकता के प्रभाव का असाहित्यिक धना कुहासा रूस 
में इस बुरी तरह छा गया कि लेनिन का दम घुटने लगा--उसने कहा, 
“मुझे तो अब भी पुश्किन सवश्रेष्ठ लगता है।” यही नहीं लेनिन, 
प्राचीन रोमान्टिक साहित्य को, जिसमें रख था, आत्मा को, दिल को, दिमाग 
को विभोर करने वाली गंध यी, खूत्र चाहता था। “वारबूजे? का “लाफू? 
“हाइना? के गीत, गेटे का फाउस्ट उसे प्राणों से मी प्यारे थे । 

द्िन्दी साहित्य में पोक्रोवरकी और आवरबाख के गुट में हम डा० 
राम विलास शर्मा एन्‍्ड कम्पनी को रख सकते हैं। इनकी श्रॉँखें भी 
सामयिकरता की कृत्रिम चकाचोंध से पराभूत हैं और जिस समय भ्रम 
का पर्दा रूख की तरह फट जायगा उस समय ये लोग भी अपने श्रतीत के 
सुनहले पन्नों को जोड़ गे जिन्हें श्रभी सिंगड़ी सुलगाने के लिये घर के कोने 
में डाल रखा हे । 

माक्स ने एक स्थान पर कहा है कि “प्राचीन साहित्य की निंदा करने 
वाले ये संक्रीण वर्गवादी वर्ग संत्र्ष के सिद्धान्त को समझते ही नहीं |”? 
किन्तु हमारे भारतीय प्रगतिशील कलाकार बेचारे माक्स के नाम पर 
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श्रलग द्वी खिचड़ी पका रहे हैं । स्थलिनग्राड के मोर्च के बारे में लगभग. 
१०, ११ नाटक लिखे गये किन्तु श्राज उनमें एक भी प्राप्य नहीं है| 
क्यों ! उसके असामयिक निधन का कारण यही है कि न तो उन नाटकों 
में कला थी, न रस, न व्यापकता | जीवन का खंड सत्य उन नाटकों ने 
सामने रखा। यदि पूर्ण सत्य का प्रदर्शन किया होता तो सम्मवतः 
पुश्किक और गोकीं की रचनाओ्रों की तरह उनमें भी श्रमरत्व के 
फल लगते । 

ग्रत: रूस के प्रचारात्मक साहित्य के असामग्रिक निधन से हम इस 
परिणाम पर पहुँचते *हँ कि स्थायी ओर शाश्वत साहित्य की रचना के 
लिये साईत्यक्वारां को वतमान से बहुत ऊरर उठने की आवश्यकता है। 
मानत्र की चिरन्तन, सत्य श्रनुभूतियों को कागज पर उतारने के लिये 
किसो एक वग को लेकर साहित्य & रचना श्रस्थायी और ज्ञणिक होगी । 
उसमें जीवन क सम्पूण सत्य की छाप न होगी। रूस का उदाहरण 
सामने दे । वहाँ के युद्ध के समय के प्रगतिशील कलाकार जब “पुनः 
अतीत की ओर लौट रहे हैँ, सामथिक साहित्य की निन्दा करते हुये 
स्थायी और शाश्वत साहित्य की ओर कुक रहे हें--फिर हिन्दी साह्ित् 
में ढा० रामविज्ञास शर्मा एन्‍्ड को० क्‍यों फूटी खंजड़ी बजा रही है 
जिसका स्वर अ्रत्र बहुत पुराना पड़ गया है ! 

जिस प्रकार आज रूस में प्रोलेटेरियट वर्ग का साहित्य न लिखकर 
जन गण? का साहित्य ज्ञिखा जा रहा हे, उसी प्रकार हमें चाहिये कि 
उनकी गलतियों से लाभ उठाकर साहित्य के रस में सब वग, सब समाज 
तथा समग्र विश्व को निमग्न कर दें। केवल एक वर्ग का प्रतिनिधित्व 
करने वाला साहित्य भी काज्ञांतर में यदि जीवित रहा ( जो श्रसंभव है ) 
तो वह भी एक प्रकार का “बुजु आ? साहित्य ही गिना जायगा । 

इतिहास इसका साही हे कि अव्यवस्था, अराजकता तथा क्रांति के 
समय नेतिकतावाद ( प्योरिटनिज्म ) का एक अंधड़ और तृफान मचाने: 
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वाला बवंडर उठता है जिसमें सुकुमार अनुभूतियाँ, कला, कल्पना तथा 
प्रेम का रोमानी खवरूूप तिनके की मॉति उड़-सा जाता है। ञ्राज इसी 
प्पोरियनिज्म के प्रबल प्रमंजन के आधात से हमारा हिन्दी साहित्य भी 
कॉय रहा है | हमारे देश के प्रगतिवादी कलाकार रोमांटिक प्रेम भावना 
के विरुद्ध किले बंदी कर रहे है | उनके मतानुसार प्रणथ संत्रंधी सुकु- 
मार अनुभूतियों से अनुप्राणित सारा साहित्य पलायनवादी, प्रतिक्रियावादी 
ओर बुजु आा है। वे नारी को क्रातिकारिणी सं।गनी के रूप में ही अज्जी- 
कार करते हैं। अन्य किसी रूप में उसका वणन साहित्य को विपाक्त 
करने में समर्थ होगा दथा सारे मानव प्राणियों में क्षप-रोग के कीयरु 
का थ्ीज वषन कर देगा। किंतु कवि और सनिक मे अ्तर होता है। 
मशीन चलाने वाले मजदूर और उपन्यास-लेखक में मिन्नता होगी ही। 
कविता ओर साहित्य को एटम बम मानने से काम न चलेगा । यद्यवि 
इसमें एटम बम से भी आधविक शक्ति हो सकती है, फिर भी साहित्यकार 
अपनी प्रतिभा से वह एटम बम नहीं बनाता जो हिरोशिमा और नागासाकी 
को प्रथ्वी के धरातल से ही उठा दे | वह ऐसा बम बनाता है जो मानव 
में प्रेम, दया, दाह्षिण्य, क्षमा, सहानुभूति तथा उत्साह पैदा +र-कर के 
जीवन-संधर्ष में नवीन स्फूर्ति और अ्रथक साहस से जभने के लिये बल 
दे, प्रेरणा दे । 

जिस प्रकार जीसस का विरोध नासमक यहूदियों ने किया उसी 
प्रकार प्रसिद्ध रोमांस्कि रूसी कवि येसेनिन का विरोध मायकावस्की के 
गुर्गों ने इस सीमा तक किया कि उसे आत्म-हत्या करनी पड़ी | फिर भी 
येसेनिन के जनाजे के साथ अगर जन समूह को आऑसू बहाते देख प्रोले- 
टेरिययट सरकार की श्राँखें खुल गईइ। आज रुस में प्रेम गीत के अमर 
गायक येसेनिन की पूजा हो रही दहै। मशीनों की धमा चौकड़ी और 
धरघ्राहट से ऊत्र कर वहाँ के साहित्यिक प्रेम के गीत लिख रहे हैं। 
मायकावस्की भी, जो मशीन चलाने को कविता लिखने से अच्छा समता 
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था, जिस सत्य को प्राण रहते न समझा वह मरते समय समरू गया । 
ओर उसके इस कथन में उसके साहित्यिक सिद्धांतों की पराजय साफ 
प्रकट होती है । उध्ने अंतिम धमय में लिखा :--- 

मेंने अपनी भावना को जकड़ दिया था 

ओर अपने गीतों को पैर के नीचे दबा कर 


उनका गला धोंट दिया ,.... ..«- « २; 
अपने बनाये हुये जाल में संकीर्णंवादी मायकावरकी स्वयं फंस गया । 


स्टलिन ने भी उसकी संकीण मनोत्ृत्ति का विरोध किया। फलस्वरूप 
येसेनिन की मत्यु के केवल पॉच वर्ष भाद उसने भी श्रात्म-हत्या कर ली | 
अन्त में एक दिन उसका भी जनाजा उसी रास्ते से गुजरा...... 
येसेनिन ने मर कर एक सवाल पूछा था--क्या बिना प्पार के कोई 
भी साहित्य जीवित रह सकता है ? मायकावस्की ने मर कर उत्तर 
दिया-- नहीं? । 
प्रत्येक युग का, प्रत्येक देश का, प्रत्येक जाति का मानव एक-सा 
रहा है। उसके द्वदथ में प्यार का विमल स्रोत श्रनादि काल से ही बहता 
आर रहा हे । कोई सरकार या सरकारी विधान, कोई क्रांति और कोई 
सामाजिक व्यवस्था उसका यह जन्मसिद्ध अधिकार उससे छीन नहीं 
सकती । विज्ञान चन्द्रलोक तक द्वर्में टकेल कर हमारे आश्चर्य को दूर 
कर सकता हे । बेतार के तार से वह संसार के रहस्य को दूर कर उसे 
एक डिबिया में दस्तामलक दिखला सकता दै। वेदांत और दशन के 
सहारे द्वुदय का छिछुला हास्य ओर घुणोत्यादक भाव दूर किये जा सकते 
हैं। विश्वबन्धुत्व की भावना एटम बम का भय श्रोर तजनित क्रोध और 
सुरक्या के निमित्त उठने वाले उत्साह को दबा सकती है | 
गीता में वर्णित आत्मा की श्रमरता ओर शरीर की नश्वरता जिषयक 


..._ # प्रगतिवाद एक समीक्षा--धर्मवीर भारती 
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उपदेश मानव हृदय से दया का स्रोत सुखा सकते हैं। पर प्रेम रस 
कभी न सूखने वाला सिंधु है जो समस्त प्राणियों को जीवन-दान देता 
रहता है । ऐसे शुद्ध, सात्विक और स्वाभाविक प्रेम और »ज्ञार का 
बणुन साहिस में अपेत्षित है| <झ्ञार के आ जाने रर प्रगतिशीलता की 
गति तनिक्र भी न थमेगी, इतना मुझे विश्वास है--किन्तु उसके अभाव 
में प्रगति की दुगंति होगी ही जैतला कि ग्राज रूस में हो रहा है, जहाँ 
शेवसपीयर की ओर जनता ललचाई नजरों से देख रही है । 

किसान और नागरिक के बिना काव्य का काम चल सकता है, 
उसमें से नारी हथते ही उसका जीवन नष्ट हो जाता है ।# वास्तव में 
माता, भगिनी, पन्‍नी और मित्र के रूप मे नारी का मूल्य निरतर आऑँका 
गया है | उससे सम्बन्धित प्रेम समाज को समुन्नत करने में पूण सहायक 
होगा। प्रसाद, पंत, निराला, भगवतीचरण वर्मा, रामकुमार वर्मा, 
महादेवी वर्मा, सुभद्रा कुमारी चोहान, माखनलाल चतुर्वेदी, मैथिलीशरण 
गुप्त इत्यादि ने नारी को लेकर प्रेम विषयक जो कवितायें लिखी हैं उसे 
पाकर हिन्दी साहित्य निहाल हो गया । किन्तु प्रो> जगन्नाथ प्रसाद मिश्र 
का कथन है कि “नर-नारी के बीच जो प्रेम होता है उसमें स्वाभाविक 
यौन-श्राकषैण एवं हृदय वेग की अपेज्षा आथिक प्रयोजन की मात्रा ही 
अधिक है ।” मानव-द्वदय के अमूल्य रत्न, प्रेम को मिश्र जी द्वारा 
आधिक तराजू पर तोला जाना सुनकर कहीं नारी समाज अपने निःस्वार्थ 
प्रेम की अवहेलना समककर पोटे शयम सायनाइड का उपयोग न करने 
लगे । मानव जीवन से प्रेम छिन जाने पर वह जीवन जीवन न होगा । 
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मशीन भी न द्वोगा, वह होगा टूटे-फूटे कल-पुर्जा का समुदाय मात्र । प्रेम 
मनुष्य की शाश्वत भूख है जो कभी भी शांत नहीं हुईं। उसका चित्रण 
यदि साहित्य में न हो तो वह साहित्य साहित्य न होकर अ्रखब्र का एक 
टुकड़ा मात्र बन जायगा | 

काडवेल महोदय का मत है कि प्रेम चाह कितना ही महत्वपूर्ण और 
अलौकिक क्यों न हो, लेकिन आ्िक उत्पादन से परे उसकी कोई कीमत 
नहीं । रूस के क्रांति-युग म॑ मायकावस्क्री, गिडाश इत्यादि कविपुगवों ने 
काडवेल वाले प्रेम का समर्थन किया, जिसका विरोध महान्‌ कवि 
ससेनिन तथा यूरीश्रोलेशा ने किया | आज कोई भी श्रॉल खोलकर देख 
ले कि जीत येसेनिन श्रौर यूरीश्रोलेशा की ही हुई । 

किन्तु प्रेम के अमृत-8रोवर में वासना के घिनोने कीड़े न हों जो 
पाठकों को तपेदिक का मरीज बना दे । अ्रतृत्त काम-बासना के जल को 
साहित्य की पगडंडी पर बिखराने से वीणा-पाणि के पवित्र मंदिर में जाने 
वालों के पैर में अश्लीलता की नुर्गन्‍्बयुक्त कीचड़ लग जायगी, देवी का 
पात्रन मंदिर अपावन बनने से समाज को, व्यक्ति को और जीवन को 
जीवित रहने का वरदान न मिलेगा। “अश्रचल? ने कहीं-कहीं प्रेम का वही 
रूप लिया है जो समाज ओर व्यक्ति को उस श्रोर खींच ले जा सकता है, 
जिस ओर मदन दहन के प्रकरण में गो० तुलसीदास ने संकेत किया है ; 

धरा न काहू धीर सब कर मन मनसिज हरे, 
जेहि राखा रघुबीर ते उबरा यहि काल महं। 

अंचल की कुछ पंक्तियों को पढ़ने से 'घरा न काहू धीर” वाली दशा 
हो जाती हे क्योंकि सबका मन मनसिज हर लेता है। एक बानगी 
लीजिये $--- 

भर लो आज महासागर श्रधरों में श्रो सपनां वाली, 

शक _उफनाती है प्यास न जाने कत्र से मेरी मतवाली ।# 

# अ्पराजिता, ५० ५२ 
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कवि इतने से मी नहीं मानता, वह तो छूटे हुये सॉड़ की तरह 
माँ, बहिन पर भी हमला करने को तैयार हो गया है : 
आज सोहाग करूँ में किसका लूट किसका यौवन, 
किप्त परदेशी को बंदी कर सफल करू वह वेदन | 
इस प्रकार कहीं-कहीं श्रंचल ने नारी को केव व योनि मात्र मान कर 
ही उसके नशीले चोचला और मदमाते नयनों पर ही श्रपनी साधना का 
अध्य चढ़ाया है। ऐसा गंदा और वेयक्तिक प्रेम समाज के लिये अरहित- 
कर है। में ऐसे प्रेम को साहित्य में ले जाने का विरोधी हूँ, किन्तु विश्व 
को एकता के सूत्र में बॉधने वाला प्रेम सचमुच ग्रात्य है । 
सुमित्रानंदन पंत जैसे कबिया की प्रेम भावना कितनी स्वस्थ ओर 
कितनी कल्याणकारी दे। उत्तका भी एक उदाहरण लीजिये : 
तुम्हारे गुण हैं मेरे गान, 
मदुल॒ दुबलता, ध्यान; 
तुम्हारी पावनता, अभिमान, 
शक्ति, पूजन सम्मान; 
ग्ररली सुन्दरता कल्याणि ! 
सकल ऐश्वर्थयों की संधान। 
तुम्हीं हो स्व॒हा, श्रश्न॒ ओ! हास, 
सृष्टि के उर की सॉँस, 
तुम्दीं इच्छा ओ्रों की श्रवसान, 
तुम्हीं स्वर्गिक आमास; 
तुम्हारी सेवा में अनजान, 
हृदय है मेरा अ्रंतर्धान; 
देवि ! मा ! सहचरि! प्राण !# 








# पतल्चविनी, ० ६७, सुमित्रनंदन पंत 
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जिस नारी को प्रगतिशील लेखक केवल सहचरि ही मानकर छोड़ 
देता है, उसकी आ्राधधना कवि 'देवि, मा, सहचरि, प्राण”! कहकर करता 
है । एक ओर प्रगतिशील खंड सत्य की पूजा करता है, दूसरी ओर 
डा० रामविलास शर्मा के शब्दो में प्रतिक्रिवादी कवि पंत पूर्ण सत्य 
की पूजा करता है। निश्चय है कि सम्पूर्ण अरगने खंड से अच्छा 
होता है । 

बीरगाथा काल में तलवारो ओर माला की चमक में नारी की 
बिंदी और आँखों का काजल भी प्रेरणा देता था। धामिक युग में कबीर, 
जायसी, ठुलसी, सूर और मीरा ने अपने काव्य में प्रेम का वह पावन 
स्रोत बहाया है जिसके स्पश मात्र से ही मनुष्य देवता बन जाता है। 
रीतिकाल में अवश्य कुछु कबत्रिया ने श्रपने विलासी राजाओं को रिकाने 
के लिये प्रेम को बहुत छिछुले स्तर पर चित्रित करके उसके सामाजिक 
गुणा को नष्ट करके काफी छीछालेदर की है | आधुनिक युग मे छायावादी 
कवियों ने रीतिकालीन हाड़-मास वाले प्रेम को अ्रशरीरी बनाकर अपनी 
साधना का आधार बनाया जिसमें पंत, प्रसाद, निराला और महादेवी 
वर्मा का प्रेम दवदय का कोना-कोना छूने में समर्थ होता है। 

फिर प्रगतिवाद शुद्ध प्रेम का बहिष्कार करके कितने दिन जीवित रह 
सकेगा ? जब्न संसार से प्रेम ही लुप्त हो जावेगा तो 'ए? से 'जेडः तक 
के विद्मिन और गेहूँ चावल उस नष्ट होने से बचा न सकेंगे फिर तो, 
न वग रहेगा, न वर्ग संधरषे । न बॉस रहेगा न बाँसुरी | न साहित्य रहेगा 
न जीवन । मास्को का प्रगतिवादी रेडियो जब्न प्रेम का एलान करने लगा 
है, फिर हमारे देशी कम्युनिस्ट प्रगतिशील लेखकगण श्रमी तक क्‍यों 
हँसिया श्रौर हथोड़ा हाथ में ले मजदुरनी के श्रॉचल में मुंह छिपाये क्रांति- 
क्रांति जप रहे हैं ! 

जीवन में धम का एक विशिष्ट स्थान है। धर्म वही हे जो धारण 
करने योग्य हो--श्रर्थात्‌ ऋ्षमा, दया, धृति, प्रेम, सदाचार इत्यादि । 
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इसलिये सत्‌ साहित्य में धम का स्थान रहा है और रहेगा--किन्‍्तु 
रूढ़िवादी धर्म नहीं, ब्राह्यणों का कठमल्लापन भी नहीं, न जारशाही के 
पादरियों का धम, न तो हेनरी अप्टम के समय का पोषों का ध्म। (जो 
लाख दो लाख रुपया लेकर स्वर्ग का पासपोर्ट देते फिरते थे ।) ऐसे 
विकारग्रस्त धम का सदेव विरोध हुआ है। ऐसा धर्म जो समाज को 
खोखला करके किसी वर्ग विशेष के ही अधिकारो की गारंटी दे वह धर्म 
सच्चा धम नहीं | “पुराने सड़े हुये मजहब का विरोध हर नये प्रगतिशील 
धर्म ने किया है। उपनिपदकारों ने ब्राह्मणो के कम काण्ड के विरुद्ध 
विद्रोह किया । बौद्धों ने हिंसात्मक धम के विरुद्ध विद्रोह किया, रामानंद 
ने जाति व्यवस्था के विरुद्ध विद्रोह किया, दयानंद ने कट्टर हिन्दू धर्म 
का विद्रोह किया, गॉधी ने कट्टर मजहदब्यीपन का विरोध किया और ये 
सभी घामिक व्यक्ति थे, अध्यात्मवादो थे ।?# रूस ने भी धर्म का अखंड 
साइन बोड हय कर धर्म की उन रूढ़ियो को तोड़ दिया ज्ञो भावना के 
चरम विकास में बाधा पहुँचाते थे। 

इस प्रकार प्रत्येक धम के अंतर में मानव को महान्‌ बनाने को 
प्रेरणा छिप्री रहती है । तुलसी ने “बिनु पद चले सुने बिनु काना, कर 
बिनु कर्म करे विधि नाना” वाले निग्ुण ब्रह्म को कौशल्या की गोद में 
उतार कर शत्ररी, निषाद, बानर, भालू और णद्वों तक पहुँचा दिया। 
मनुष्य की कोन कहे पशु-पक्ती ओर बानर-भालू भी मानवता के प्रेम में 
पागल हो अपने युग के प्रसिद्ध पूं जीपति और आततायी रावण से लोहा 
लेते हैं । 

जगायु सीता जी को रावण द्वारा ले जात हुये देख आत्मग्लानि से 
व्याकुल हो उठता है । तुलठी का पक्षी भी १२-स्त्री-गामी रावण का विरोध 
करता दे । वह बुड॒ढा होने पर भी रावण को दन्द्व के लिये ललकारता हे: 


# प्रगतिवाद : एक समीक्षा--धमंवीर भारती 
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रे!रे ! दुष्ट ठाढ़ किन होही । निभय्॒ चलेसि न जानेसि मोही ॥ 

चोंचन्ह मारि विदारेसि देही | दंड एक भईइ मुदां तेही ॥ 

अंत में घायल होने पर भी जठायु अपने पुनीत कर्म पर दुखी नहीं हे: 

“प्न मेंह गद्ध परम सुख माना । राम काज मम लागेउ प्राना ।” 

रावण ऐसे शोषक का विरोध, जिसने ऋषियों से भी रक्त के रूप में 
टैक्‍स वसूल किया, मानवता के रज्ञाथ और हिता्थ ही किया गया या । ऐसे 
धर्म को पाकर हमारा साहित्य धन्य हो उठेगा। पता नहीं ऐसे धर्म को 
भी हमारे देशी प्रगतिशील लेखक क्यों नहीं मानते? हमारे अधिकांश 
प्रगतिशील लेखक तो घ्र॒णा, विद्रोह, विनाश और संघर्ष में विश्वास करते 
हैं । रचनात्मक साहित्य न देकर संहारात्मऋ प्रश्नत्तियों को उभाड़ते हैं । 
उनका काम केवल यह कहना है कि “चढ़ जा वेटा यूली पर' और स्वयं 
नीच खड़े-खड़े ताली पीय्ते हैं । 

गोर्की का 'मा? उपन्यास रूस में बाइबिल की तरह पूजा जाता है। 
एक स्थान पर 'मा? का नायक पवेल ईश्वर की व्याख्या करता है। मा 
कहती है, “परन्तु मुक बुढ़िया से अगर तुम मेरा ईश्वर भी छीन लोगे 
तो फिर मरे पास मुसीबत के लिये क्‍या सह्दारा रह जायगा ??? 

पवेल इसका उत्तर देता हे, “मा, में उस अच्छे ओर कृपालु ईश्वर 
के विषय में कुछ नहीं कह रहा था, जिस पर तुम विश्वास करती हो। 
में तो उस ईश्वर के बारे में कह रहा था, जिसके नाम पर धार्मिक लोग 
हमारे दिल में भूत का होआ पेदा करते हैं, जिसके नाम का दुरुपयोग 
करके हम सब को थोड़े से आदमियों की कृत्सित इच्छाश्रो का दास 
बनाने का प्रयज्ञ किया जाता है ।?#% 

राइविन कहता है, “मनुष्य ईश्वर का स्वरूप है तो उसे ईश्वर की 
ही तरह आच रण करना चाहिये। परन्तु हमलोग ईश्वर तो नहीं लगते, 


४ मा-मैक्षिसिम गोर्की 
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जानवर बन गये हैं। शायद हम लोगों को अपना ईश्वर भी बदलना 
पड़े या, हमको अपना ईश्वर भी स्वच्छु करना होगा । उन्होंने ईश्वर को 
असत्य और पाखंड के आचरण में छिंगा रखा है। उन्होंने हमारी 
आत्मायें नष्य करने के लिये ईश्वर के मुँह पर कालिख पोत दी है।?# 

इस प्रकार गोकीं ने रूढ़िवादी पडों और पुरोहितों के ईश्वर का 
विर ध करते हुये 'हमसे प्रिय हमार हैं दासा' वाले ईश्वर की स्थापना 
की । तुलसी ने भी लिखा हे : 

“सिया राम मय्र॒ सत्र जग जानी । करों प्रणाम जोरि जुग पानी ॥” 

जो धम हमें विश्वबन्धुत्व की ओर खींच, द्वृदय में दया, सहानुभूति 
और प्रेम जाणत करे उस धर्म का बहिष्कार करने वाला साहित्य विधवा 
के सटृ॒श द्वोगा | रूस में धर्म का नहीं धामिक रुढ़ियों का विरोध हुआ। 
हर प्रगतिशील व्यक्ति रूढ़ियों का विरोध करेगा । परन्तु भारतीय प्रगति- 
शील लेखक श्रथें का अनर्थ करते हैँ । उनका बुद्ध, महात्रीर, राम, कृष्ण, 
जीसस, दयानंद, रामतीर्थ, राममोहन राय तथा गाँधी इत्यादि प्रगतिशील 
साधकों को, जिन्होंने भारतीय संस्कृति और मानवता के कल्याण के 
निमित्त अयना सवस्व स्वाह्य कर दिया, प्रतिक्रियावादी और पूँजीउतिथों 
का दलाल घोषित करना श्रपनी ही संकीण बुद्धि का परिचय देना है। 
उपयु क्त धाभिक या राजनीतिक नेता श्रपने-अ्पने युग के मद्गान्‌ क्रातिकारी 
नेता थे। श्रतः जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले साहित्य में रुढ़िवादी 
धर्म नहीं सच्चे मानववादी धर्म का होना ग्रनिवाय है अन्यथा साहित्य 
पानी पर की लकीर बन जायगा। संस्कृति और सभ्प्रता के विनाश होने 
पर आ्िक दृष्टिकोण से सम्पन्न धमाज पशुओं का समुदात मात्र 
रह जायगा | 

आहार निद्रा मय मैथुन ...... ... 


मीन जग अनभनन अआि+ -+>+- ->बन--- 


# मा--मेक्सिम गोरी 
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ग्राज का रुसी ब्रेन्ड प्रगतिशील साहित्य कला को आदर की दृष्टि 


से नहीं देखता | उसके लिये कला नखरेत्राजी है। सत्र ब्ाजियों की तरह 
नखरेबाजी भी समाज के लिये हितकर नहीं । वह क्वानटिटी पर विश्वास 


करता है, क्रालिटी पर नहीं। आइये साहित ,के कला पक्त पर भी कुछ 
विचार करें। । । 4, 

साहिद्य में सत्यम, शिवम्‌ , सुन्दरम ,से ही कला का पोषण होता हे । 
जो सत्य है वही सुन्दर है और सुन्दर है वही शिवम बन जाता है । 
सोन्दर्य क्या है, इसे जाने जिना सत्यम्‌ और शिवम्‌ को आसानी से 
नहीं सममका जा सकता । 


गेटे के अनुसार सौन्दय अपेक्षणीय है।मेडेल सोन जेसे जमंन 
संजीतज्ञों ने सोन्दय का उद्देश्य सरलता और शांतिदायक कहकर टाल 
दिया । कीटस के शब्दों में खोन्दर्य सदा वृद्धिगत होता रहता है, वह 
कभी मिय्कर शूत्य नहीं होता। श्रतः सोन्दय परम आनन्द का“विधान दै। 

ठमस वेली ऐलडिज ने भी इस। मत का समर्थन किया है---“जो नुन्द्र 
है वह कभी नहीं मरता, अपितु वह और दूसरे सौन्दर्य से मिल जाता 
है |” राविन्‍न्सन जेफेस का कहना दे कि “बस्तुश्रों का सोन्दय आँखों के 
जन्म से पहले निर्मित हुआ था ओर यह द्वदय विदारक सौन्दर्य टब भी 
अमर रहेगा जब कोई द्ृदय नहीं बचा रहेगा।” यो कवि के मत से 
“सौन्दय उस नौका के समान है जो पुनः उसे श्रगने घर ले जाने में 
सहायक हो |? रस्किन का कहना दे कि “सोन्द्य का गुण है उसकी 
उपयोग शून्यता ।?? 


यद्यपि सौन्दय से कोई भी अप रेचित नहीं हे फिर भी इसमें इतनी 
रहस्यात्मकता है कि इसकी परिभाषा श्रसम्मव-सी जान पड़ती है । सौन्दर्या- 
नुभूति की परख करने में कोई भी दो विद्वान या सदाचारी एक मत 
नहीं हो सकते | एक ही व्यक्ति विभिन्न सुन्दर वस्तुश्नों को देखने पर 
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अपना कोई निश्चित माप-दण्ड नहीं बना सकता तथा तथ्य स्वेसाधारण 
के लिये जितना ही सत्य है उतना ही व्यक्ति विशेष के लिये भी। एक 
ही त्रस्तु का लावण्प यदि किसी को सोन्दय विभोर कर सकता है तो 
वही लावण्य दूसरे के द्वदय में ध्रणा और असंतोप का भी सूजन कर 
सकता दे | इसलिये साधारण आदमी के लिये सौन्दर्य किसी चित्रवस्तु 
( (00]८८८४४८ 70०7० ) पर नहीं निभर करता | उप्तकी दृष्टि बाह्य 
गुणों पर जाती है इसलिये उसके सौन्दय का माप दण्ड भी सतत परि- 
वतनशील है। सौन्दर्य का संत्रंघ उनके लिये संसार की सत्यता से नहीं 
है। यह तो व्यक्तिगत रुचि और इच्छा पर निर्भर करता है जो निरंतर 
परिवतनशील है । एक सुन्दर वस्तु हमें ऐसा आनन्द प्रदान करती हे 
जो इन्द्रिय जन्य सुख से कहीं बढ़कर होता है । वह ऐसा आनन्द है जिसके 
अ्रभाव म॑ दःख का आभास मिनता है । वित्रेकी मधत््तिष्क चित्र के बाहरी 
चःकीले रंग म॑ न मस्त होकर उसके अमभ्यंतर में पेठता है । अतः जिस 
वस्तु के देखने से मन की कलियाँ खिल उठे उसमें एक अ्लोकिक आनन्द 
मिलता है| स रेता के कल-कल प्रत्राह, अमराइयों की नीरव भाषा तथा 
लता की लचक से कहीं अ्रधिक 'पिहारी? की नायिका मन को खींचती है; 
प्रोंकि उम्रम॑ं मुख की सुश्रइ़ता के साथ-साथ एक सजीवता है, सजगता है, 
इय है, बुद्धि है तथा श्रन्य बहुत-सी चीजें हैं.जो जड़ पदार्थ में नहीं होतीं । 
इस तरह साहित्य में सौन्दय अपेक्षित है। सोन्दयविद्वीन साहित्य 
जीवित नहीं रह सकता । साहित्य में भावों का गुम्फन इस प्रकार हो 
कि प्रत्येक नस रस से सराबोर हो जाय। सत्र प्रकार के संतुन्नन में हो 
सौन्दय का दशन हो सकता है | विचारा ओर भात्रों का सतुलन म स्तष्क 
की निकृष्ठता का द्योतक नहीं बल्कि उसे आत्म-विभोर करने वाली जादू 
की छुड़ी हे जो उसे कमं-पथ पर सतत्‌ क्रियाशील करती रहती है | इस 
प्रकार सतुलन और समन्वय को जन्म देने वाली चीज अवश्य सुंदर होगी । 
जन्र हमारी सत्न भावनायें एकरस हो जाती हैं तब्र वे साथ धाथ काम 
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करती हैं; किसी का किप्ती से विरोध नहीं होता तब्च उसका परिणाम बड़ा 
सुखद होता है| कोई नवयुव॒ती संपूण रूप में सुन्दर लग सकती है-- 
क्योंकि उसमें स्पन्दन है, शक्ति है, चेतनता हे; किन्तु उप्तके शरीर से 
'चनड़ा अलग कर दिया जाय तो शरीर से प्रथक्‌ चमड़ा निज का कुछ 
भी अस्तित्व न रखने के कारण अशोभन और अमुन्दर प्रतीत होगा । 
इसी तरह आँख किसी अर्निग्र सुन्दरी को देखते ही उसके बच्य सौन्दय 
से चिपक जाती है । बुद्धि के संयोग से संभव है वह रमणी सुन्दर न 
लगे, क्योंकि तक॑ और मस्तिष्क ने बताया कि वह कोई दुराचारिणी 
पेरोवर औरत है । बुद्धि को प्रखरता से मुन्दर और अमुन्दर का मगड़ा 
ओर जल्दी सुनक जाता है। उस समय 'कुरूप भंगिन जिसके मुख पर 
संयम ओर सतीत्व की छाप है उस कमजञ्-पंखुड़ी के सदश राजरानी से 
श्रधिक सुन्दर प्रतीत होतो जो रात में कई भिस्तरे बदलती हं ॥ 

ठाक इसी भाँति साहित्य में स्री के सदश बाह्य और आश्रांतरिक दोनों 
सादय श्रपेन्षित हैँ । स्रों के बाह्य सौद्य के उपादान उसके सुन्दर रूप- 
रग और वस््राभूषण के अलावा उसके हाव-भाव हैं। आ्रांतरिक सौंदर्य 
में उसकी दया, ममता, स्त्रीत्व और सतीत्व की गिनती की जा सकती है। 
दोनो के समन्वय में उसका सोदय मंगलकारी होगा। बाद्य सौंदय के 
ग्रभाव में आंतरिक सौंदय ही उसे अ्रमर बनाने में काफी योग देगा। 
साहित्य में भी भाषा, छुंद, अलकार बाहरी उपादान हैं, भाव और रस 
आंतरिक | साहित्य का सोदय गमणी के सोंरय स थोड़ी भिन्नता रखता है । 
साहित्यिक सौंदय में आत्म विभोर करने की शक्ति हो किन्तु वह शक्ति 
मॉरफिया के इंजेक्शन की तरह मूछित करने वाली न बनकर चेतनता 
आर स्फूति दे सके । आज का प्रगतिशील लेखक जन साधारण के लिये 
साहित्य लिखने को मजबूर करता दे । इसके लिये उनके अनुसार भाषा, 
भाव ओर*अभिव्यंजना प्रणाली में आ्रमून परिवर्तन होना चाहिये, वह 
परिवतंन ऐसा हो जिसे किसान मजदूर भी आसानी से समर सकें । 
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प्रतीकात्मक, लाक्षणिक्र एवं अलंकारिक व्यज्ञनात्मक भाषा तक जन 
साधारण की बुद्धि नहीं पहुँच पाती । भाषा और भाव के साधारणीकरण 
के पक्ष में में हूँ किन्तु भाषा ओर भाव के स्तर को मजदूरों और 
किसानों के लिये इतना गिराने के पक्ष में नहीं हूँ कि उसका नैस्गिक 
लालित्य समाप्त हो जाय । जो चीज जितनी ही हलकी होती है उसका 
अस्तित्व उतनी ही जल्दी समाप्त हो जाता हे। सरलता इतनी ही हो 
कि वह साहित्य की सीमा के अ्ंतगत रह सके | साधारण पाठकों के 
लिये 'हनुमान चालीसा' लिखा जा सकता है ( और लिखना भी चाहिये ) 
किंतु रामचरितमानस को हनुमान चालीसा के स्तर पर उतारने से 
जन-जन का कल्याण युग-युग तक न हो सकेगा । उसका प्रकाश ब्जिली 
की कॉव की तरह ज्णिक होगा। प्रगतिशील साहित्य जैसा कि मेंने 
ऊपर विवेचन किया है तीन शाब्दिक शक्तियों में अ्रविधा! पर ही 
विश्वास करता है। लक्षणा और व्यंजना उसकी विचार-परिधि से बाइर 
हैं । ऐसा लेखक जो शब्द की अ्रविधा शरक्ति को ही प्रगतिशीलता की 
एक कसौटी मानता है, वह समाचारपत्र का सम्वाददाता भले ही हो 
जाय, स/हित्यिक कदापि नहीं बन सकता । वेसे ठोंक-पीट कर पार्टीवाले 
गधे को भी घोड़ा बना दें तो दूसरी बात है। “निज्र कवित्त केहि लाग 
न नीका, सरस होह अथवा अति फोका |? के अनुसार सबको अपनी- 
अपनी रचना पर गव होता है किंतु जिसकी रचना पर सब लोग गये 
करें वही रचना सच्ची है, अ्रतः दीर्घायु होगी। नहीं तो पार्टी की भाषा 
और शैली में लिखने वाले नौसिखिये लेख के विचार भ्रण हत्या के 
समान कुरुचिपूर्ण और कल्याणकारी होंगे । 

आजकल पत्र-पत्रिकाश्रों म॑ं ( विशेषतया प्रगतिशील कह्दी जाने वाली 
पत्रिकाएँ जैसे हंस, नया साहित्य, नई चेतना इत्यादि में ) प्रगतिशीलता 
के नाम पर भाषा की जो फजीहत हो रद्दी हे वह सवा श्रग्राह्म हे | 
ऐसा करने वाला प्रगतिशील लेखक एक रूढ़ि को तोड़कर दूसरी नवीन 
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रूढ़ि की मजबूत दीवाल बना रहा है। में संल्कृतनिष्ठ हिंदी का प्रेमी 
नहीं-किंतु ऐसी हिंदी का धोर विरोधी हूँ जो न स््रीलिड्ज हो न पुल्लिन्न । 
आजकल की प्रगतिशील हिंदी भाषा का एक नमूना लीजिये ;--- 

“प्गर जिस जबह्नन में देहलवी और लखनवी शुग्रा या मुसन्निफान 
के कलाम या आजम खयालात महफूज हैं वह जज्नन सलासत के जिस 
पैमाने तक पहुँच चुकी हे वहों तक हिन्दुस्तान की दौगर जबानें श्रभी 
तक अ्रजहद कोशिश करने पर भी नहीं पहुँच पा रही हँ | वजह साफ 
है-----यहों तक कि कवायद और वहर के जितने कवाबीन थे, सत्र से 
बाजाप्ता लस करके जबान में वह खूगी, वह शीरीनीं, वह कशिश पैदा 
की कि जिसकी जबान पर चढ़ी, वह जिन्दगी भर गुलाम हो गया। 
अब हिंदी में मी वह जब्नोंदानी, वह कशिशे कलाम पैदा करना पड़ेगा 
वर्ना यह भी निद्वायत खुश्क, सियासी जबान बनकर बँंधी पड़ी रहेगी, 
निखर न पावेगी ।?& ऐसी हिंदी में लिखा गया साहित्य जनपाधारण तक 
कैसे पहुँच पायेगा ! 

मुजक्कर होते तो ही (८) होते मुश्रन्नन होते तो शी (50८) होते; 
मगर हजरत मुखन्नस हैं न हीयों में न शीयों में । 
प्रगतिशील लेखकों में श्रधिकांश की भाषा मुखन्नस की ओर बढ़ती 
नजर आ रही हे । यदि ठीक आपरेशन न हुश्रा तो यह भाषा जन- 
साधारण तक रहूँचने की लालच में 'मुखन्नस' हो जायगी, श्रतः भविष्य में 
जिस मार्ग से चलेगी लोग ताली पीट कर उस पर हँसेगे--श्रौर फिर 
यह मुखन्नसी भाषा लज्जा का अभिनय करके खिसियानी हँसी हँस कर 
दाँत निपोर देगी। इस तरह की भाषा मुगल बादशाहों के दरम की 
# राष्ट्रभाषा', वधों, श्रक्‍टूबर १६५४१ 
---१० सांताराम चतुर्वेदी 


मुजक्कर -- पुल्लिंग, मुश्रन्नस -- ख्लीलिंग, मुखन्नस - नपसक 
हीयों +- 4८ का बहुवचन, शीयों -- 5॥८ का बहुवचन 
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शोमा भले ही बढ़ाती रही हो, हिंदी का किसी प्रकार हित नहीं 
कर सकती । 


जीवन के समान साहित्य का क्षेत्र विस्तृत है, जीवन की सुघड़ता 
के सदृश साहित्य सुन्दर है--किंतु जीवन कुरूप भी होता है, साहित्य कुरूप 
नहीं होता । उसमें जीवन के जिस सत्य का वर्णन होता है वह सुन्दर 
ओर कल्याणकारी होता है । देश ओर समाज का उद्धार साहित्य द्वारा 
ही सम्मव है, पर साहित्य सत्‌ हो श्रसत्‌ नहीं। साहित्यकार विज्ञान का 
तथ्य निरूपण कर सकता है; किन्तु वज्ञानिक बन कर नहीं, साहित्यिक 
बन कर । शाश्वत सत्य की शोध कर सकता है; किन्तु दाशनिक बन 
कर नहीं, जीवन का उपयोगी मार्ग निर्देशन कर सकता है; परन्तु आय 
समाजी उपदेशक बन कर नहीं । मनोरंजन कर सकता है; किन्तु भाड़ 
बन कर नहीं । वह किसी भी “वाद? का, किसी भी दशन का, किसी भी 
शास्त्र का सन्‍्य निरुषण कर सकता है: किन्तु अपनी साहित्यिक सीमाथ्रों 
के मीतर ही रह कर। वह अपने थुग का भी होता है ओर युग- 
युग का भी; व्यक्ति का भी होता है, समाज का भी; क्रांति भी देता है, 
शाति भी । 


“घाहित्य के साथ जीवन को संचब्द् किये रखने का आशय इतना 
ही है कि जीवन संबंधिनी आधार भूत चेतना साहित्य से लुप न हो जाय, 
हम मत्यु अथवा अभ्रगति के उपासक न बन जायें, निराशा और शआ्रात्म- 
पीड़न को अब्य न देने लगें। इसका आशय यह नहीं कि साहित्य में 
निराशामूलक प्रवृत्तियों का चित्रण ही न किया जाय । किया वह अवश्य 
जाय पर आ्रादश बन कर नहीं । रचनाकार स्वयं उनमें अभिभूत द्ोकर 
जीवन का लक्ष्य न छोड़ दे । जीवन का लक्ष्य है जीना। जीना जितना 
दही व्यापक ओर समुन्नत स्वरूप धारण कर सके, उतनी ही साहित्यकार 
की कृत-कायता होगी ,.. ...किन्तु श्राज साहित्य श्रौर जीवन का सम्बन्ध 
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जोड़ने के बहाने साहित्य को मिथ्या यथार्थ की जिस अघरी गली में ले 
चलने का उपक्रम किया जाता है हम उसकी निंदा करते हैं ।??# 

जीवन केवल यथार्थ पर ही आधारित नहीं है, उसमें आदश का भी 
पूरा योग है। श्रतः साहित्य में भी जीवन की तरह यथार्थ और आदश 
का समन्वय होना समीचीन है। ययथार्थवाद बुद्धि और अ्रनुभव पर 
आश्रित होने के कारण अहम का उपासक है, वह अपनी आँखों पर 
अधिक विश्वास करता है। 

उसके पास वह सूक्ष्म दृष्टि नहीं होतो जो युग की सामयिक कच्ची 
दीवाल को तोड कर दीवाल के भीतर बहुमूल्य जीवन के रस को देखने 
में समथ होता है। किंतु आदशंवाद मानव जीवन की उच्च अमिलापाओं, 
महत्वाकांक्षाओं और असाधारण तत्वों पर अ्रधिक जोर देता है जो यथाथ 
के मिट जाने पर आदश बन कर प्रतिष्ठित रहेगा । अतः साहित्य में कोरा 
यथाथवाद मानव जीवन की उच्च भावनाओं, श्रनुभूतियों और व्यापक 
दृष्टिकोण को धूमिल बना कर जीवन को एक पक्षीय, संकी्ण तथा 
आवश्यकता से अधिक बुद्धिवादी बना देगा। साहित्य के यथांथ और 
जीवन के यथाथ में अंतर होता है। जीवन के यथाथ का कल्पना की 
मनोरम वूलिका से रसानुभूति का रंग चढ़ा कर मानव-द्ुद्य-पटल पर 
साहित्यकार जो मनोरम चित्र बनाता है वह यथ,थ, वास्तविक यथाथ से 
श्रधिक चटकीला ओर व्यापक होता है । कोरा यथाथव्राद तो इतिहास 
लेखक के लिये छो $ देना चाहिये, उसमें साहित्यकार का उलमना अभीष्ट नहीं। 

ग्रत में लेख का कलेवर अ्रविक न बढ़ा कर हम यह निवेदन करेंगे 
कि समूचे जीवन को साहित्य में उतारने के लिये जीवन के मूल भाव-- 
भय, आश्रय, रति, क्रोध, करुणा, उत्साह, घणा, हास और निवेद का 
चित्रण श्रनिवाय हे | साथ ही साथ साहित्य को 'वादों', पार्टियों और राजनीति 


# आधुनिक साहियल--आचाये नंददुलारे वाजपेयी 
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के दलदल से निकालकर शुद्ध मानवता की समतल सतह पर रखें जहाँ 
से वह समग्र विश्व को समान भाव से देख सके, जिससे साहित्य व्यक्ति 
से अभ्रधिक समुदाय का हो। भारतीय जन-जीवन की तस्वीर बनाने के 
लिये रूसी चश्मा, रूसी पेन: और चोनो ब्रश का उपयोग न करके 
स्वदेशी मटरियल इस्तेमाल करें तो अच्छा है । कारण साफ है--रूस की 
सामाजिक, राजनीतिक, आथिक ओर धार्मिक समस्‍यायें तथा प्राचीन 
संस्क्रति के यूत्र भारत से भिन्न हैं। फार्म (रूप)की दृष्टि से साहित्य के 
ओर अंगा का रूप उतना विकृत नहीं हुआ जितना कि कगिता का हो 
रहा हे । इसलिये आजकल के प्रगतिशील कवि-पुगवों से मेरा यह नम्न 
निवेदन है कि कविता-कामिनी को नम्म करके उसके गुप्तांगों का दशंन 
न करें | यदि दशन करना ही उन्हें रचिकर लगता है तो भाव, भाषा 
और शैली के आ्रावरण से उसे टक कर देखें जिससे भारतीय मर्यादा की 


रक्षा हो सके । 


नाटक 


नाटक का मूल--प्रणय-लिप्सा, प्रकृति के परिवर्तित रूपों की पूजा 
तथा नवीन ऋतुओ्नों के स्वागत और भूख निवारण की श्रतल गहराई 
में नाटक का मूल बीज डिपा हुश्रा है। सृष्टि के श्रारम्म से प्रत्येक देश 
के आदि निवासी इन्हीं तीनों के पीछे नाच-गान ऋरते हुये उसी में अ्रपना 
मनोरंजन ढू टने का उपक्रम करते थ । 

जमन दाशंनिक नीटशे के अनुसार नाटक का बीज दुःख के गर्भ से 
उसन्न होता है | नास्य-कला के प्रसिद्ध आलोचक भूरे का कथन है कि 
इस दुःलवाद का प्रादुर्भाव डायोनिसियस की पूजा और शक्त की 
महानता के उपलक्ष्य में गाये हुये गानों में निहित था। अ्ररस्तू ने कला का 
ग्राधार मनुष्यों की अनुकरणात्मक प्रवृत्ति बताया है । इस तरह वास्तु- 
कला, मूतिकला, चित्रक ना, संगीतकला ओर काव्य कला--ये खब कलायें 
अनुकरण पर ही श्राधारित हैं। श्रतण्व नाटक का भी आधार मनुष्य 
की अनुकरणात्मक प्रवृत्ति माना गया हे । फ्रासीसी आलोचक बूनेलरे 
ने नाटक का आधार दो इच्छुशक्तियों का इन्द्र माना हे | वह इन्द्द दो 
विभिन्न व्यक्तियों की इच्छाओं से अथवा एक ही व्यक्ति की दो विभिन्न 
इच्छाओं से उभर सकता है । अंग्रेजी भाषा के प्रसिद्ध कवि, नाटककार 
तथा आलोचक ड्राइडेन ने नाटकों को मानव जीवन की जीवित तस्वीर 
कहा है। भारतीय आचार्यों ने नाटक का आधार मनुष्यों की श्रनुकर णात्मक 
प्रवृत्ति को मानते हुये उसमें समस्त कलाश्रों का ( स्थापत्य, चित्रकला, 
संगीत, नृत्य, काव्य ) समावेश द्वोना बताया है । श्राचार्य भरत मुनि के 

इ्‌ 
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श्रनुसार योग, कम, सारे शास्त्र, सारे शिल्प तथा अन्य विविध कार्यों का 
समन्वय नाटक में हे |# 

आचायों ने काव्य को दो मुख्य वर्गों म॑ं विभाजित किया है: 
(१) श्रव्य-काव्य, (२) दृश्य-काव्य । श्रव्य-काव्य के रसास्वादन में कान 
अधिक चेतन्य रहते हैं और दृश्य काब्य में आँखें । यों तो दृश्य-काव्य का 
पूर्ण श्रानन्द बिना कानों के सहयोग के असम्मव होगा किन्तु प्रधानता 
आ्रॉँखों को ही मिली है। श्रव्य-काव्य को दृश्य-काव्य में परिवतित नहीं 
किया जा सकता किन्तु दृश्य काव्य को पढ़ कर भी आनन्द लिया जा 
सकता है । 

दृश्य रूप के अनुसार भारतीय नाटक के तीन मुख्य तत्व माने गये हैं : 
१, वस्तु, २. नेता, ३. रस । 

वस्तु--नाथ्क के आ्राख्यानक को वस्तु (90:) कहते हैं। प्रधान 
पात्र नायक या नायिका से सम्बन्धित कथा आधिकारिक या प्रधान कथा 
कहलाती है । नाटक का फल अधिकार कहलाता दे और उसके उपभोक्ता 
अधिकारी? । आधिकारिक कया नाटक की मूल कथा कहलाती है 
जो प्रारम्भ से अंत तक चलती है । इसके श्रतिरिक्त कुछ गौण या उप- 
कथायें नाटक में उत्पन्न हो जाती हैं, जिनका मुख्य उददं श्य मूल कया 
को योग देना है। इन उपकथाओं को “प्रासंगिक” कथायें कहते हैं जिनका 
सम्बन्ध नाटक के मुख्य पात्रों सेन होकर श्रन्य पात्रों से होता है। 
प्रासंगिक कथा के दो मेद हैं--पताका और प्रकरी । प्रासंगिक कथा यदि 
आधिकारिक कथा को सहायता देती हुई अंत तक चली जाय तो उसे 
'पताका? कहते हैं । जब प्रासंगिक कथा बीच में समाप्त हो जाय तो उसे 
“प्रकरी” कहते हैं । 

# नस योगो न ॒_तत्कम नास्येउस्मिनू, यत्न दृश्यते । 
सव॑ शाज्राणि शिल्पानि कर्माणि विविधानि च ॥ 
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आधार के सम्बन्ध से कया के तीन मेद किये गये हैँ : 


१, प्र्यात--इसके अ्रन्तगंत पौराणिक या ऐतिहाप्विक कथायें 
आती हैं । 


२. उत्पादय--कवि-कल्पित कथा उत्पाद्र कहलाती हे । 

३. मिश्रित--जिसमें इतिहास ओर कल्पना दोनों का मिश्रण हो । 

ऐतिहासिक कथाश्रों का चयन करते समय यह सावधानी रखनी होगी 
कि उसकी मूल घटनाओं में परिवतन न हो। हाँ, प्रासगिक कथायें कल्पना 
के सहारे रंगीन बनाई जा सकती हैं । 

नाटक की अवस्थायें 

कथावस्तु के घटना क्रम को पॉँच भागों में विभाजित किया गया 
है जिन्हें अवस्था? कहते हेँ। ये अवस्थायें पॉच होती हँँ---जिनका 
नाम आरम्म, यत्न, प्राप्याशा, नियताप्ति और फलागम है। फल- 
प्राप्ति की उत्कंठा को 'आआरारम्भ” कहते हैं। फल-प्राप्ति के निमित्त जो 
कुछ प्रयत्ञ किये जाते हैँ, वही यज्ञ हे। फल-प्राप्ति की सम्भावना को 
प्राप्याशा कहते हैं। प्राप्ति जब निश्चय में बदल जाती हे तब नियताप्ति 
की अवस्था आती हे । फल की सम्पूर्ण प्राप्ति को 'फलागम? कहते हैँ । 


प्राप्याशा ् 


अथ-प्रकृति 
कथावस्तु को प्रधान फल की सिद्धि की ओर निरंतर सहायता पहुँचाने 
वाले चमत्कार पूर्ण अ्रंशों को श्रथै-प्रकृति कद्दते हैं। ये भी संख्या में पाँच 
द्वोती हैं : 
१, बीज, २. विन्दु, रे. पताका, ४. प्रकरी, ५. कार्य। 
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बीज में ही फल निहित होता है। उसी प्रकार नाटक के बीन में ही 
उसके फल दी प्राप्ति होती है । प्रारम्म में इसका रूप छोय होता दे किन्तु 
अआ्रागे चलकर इसका विस्तार नाटक में नाना रूपों मं छा जाता है । किसी 
कथा के समाप्त हो जाने पर मूल कथा के साथ उसे जोड़ देने वाले हेतु 
को विन्दु कहते हैं । पताका और प्रकरी की विवेचना ऊपर हो चुकी 
है। प्रधान साध्य जिसके लिये सब्र साधन जुयये जाते है उसे “कार्य? 
कहते हैं । 

संधि 

अवस्थाओं के अनुसार संधियाँ पाँच मानी गई हैं। इनका नाम 
क्रमशः इस प्रकार है :-मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमश और निर्वहण 
(उयसंहार ) । 

बीज और आरम्म को मिलाने वाली संधि को “मुख” कहते हैं। 
इससे बहुत से रसों की निष्पत्ति होती है। मुख संधि में उत्त्न बीज कभी 
प्रक: और कभी अ्रप्रक: रहता है । वहाँ प्रतिसुव॒ संधि होती है । इस 
प्रकार बीज का प्रस्फुटन होता है और घटना क्रम अग्रसर होता 
है | जिस संधि में उपाय कहीं दब जाय और उसकी खोज के निमित्त 
बीज का श्रौर विकास हो उसे गर्भ संधि कहते हैं। इसमें बीज का विशेष 
विस्तार होता है । फलतः विफलता की आशंका रहते हुये मी सफज्ञता की 
सीढ़ी नजर आने लगती है। गर्भ संधि में प्राप्याशा और पताका का 
योग अनिवाय है| जहाँ फल का उपाय विकसित तो हो जाय किन्तु विद्न 
बाधाओं के थ्रा जाने पर उसमें व्याघात उत्न्न हो जाय वहों (विमशं” संधि 
होती है । इसमें नियताप्ति और प्रकरी की संधि होती है । निवंहण संधि 
में कार्य, फलागम का समन्वय द्वोकर नाटक पूर्णंता को प्राप्त होता है। 
यहाँ पर प्रधान श्रथ की समाप्ति हो जाती है श्रतः इश्वका नाम निवंहण 
पड़ा | 
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मम्यसंचि इतिमुख गे किमर्श निवेदण 
ओम + ही + की $ मह # | 
बी दिन्दु दिग्हु अवश 'भताका प्रापवाशा नियताधि साय कल्ागन 

वस्तु विन्यास के ( चाहे वे प्रख्यात, उत्पाद्य या मिश्र हों ) दो मेद 
हो जाते हैं : एक वह जो मंच पर घण्त होता हुआ प्रदर्शित किया जाय; 
दूसरा वह जिसे वास्तव में मंच पर प्रदर्शित न करके पात्रों द्वारा उसकी 
सूचना दिला दी जाय । इसे सूच्य कहते हैं जेसे मृत्यु, युद्ध, रमण, दॉत 
काटना, मलत्याग, अधर चुम्बन ( स्त्री-पुरुष ), भोजन, स्नान इत्यादि को 
मंच पर दिखाने से रस में बाधा पड़ती दे । 

सूच्य वस्तु की सूचना देने के पाँच साधन हैं, इनको अश्रयपिक्षुक 
कहते हैं : मि 

१, विषकंभक --वह दृश्य है जिसमें दो पात्र अतीत और भविष्य 
की घटनायें सूचित करते हैं । ये पात्र मध्यम भश्रंणी के होते हैं। यह 
नाटक के प्रारम्भ या दो अंकों के बीच थ्रा सकता है। इपके दो मेद 
होते हैं : शुद्ध ओर शंकर। जिसमें उत्तम श्रेणी के पात्र शुद्ध संस्कृत शोलते 
हैं वह शुद्ध और जिसमें मध्यम या निम्न श्रेणी के पात्र संस्कृत के साथ 
जन भाषा या प्राकृत का उपयोग करें, उसे शंकर कहते ईं । 

२. प्रवेशक--विषकंभमक की ही भाँति होता है । पर यह केवल दो 
श्रंको के बीच में आता हे । इसमें छूटी हुई बातों का मेल मिलाने के 
लिये निम्न पात्रों द्वारा सूचना देने का विधान है। 

२३. चूलिका--परदे के पीछे से जब किसी घटना की सूचना दी जाती 
हे तो उसे चूलिका कहते हैं । 

४. अंकावतार--किसी अंक के अंत में आगामी घटना की जो 
सूचना दी जाती है और उसी के अ्रनुसर जब अगले अंक में धटनायें 
घटित होती हेँ तो उसे श्रंकावतार कहते हैं। 

४. अंकास्य--किसी अंक के अन्त में जहाँ बाहर जाते हुये पात्र 
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द्वारा श्रगले अंक में होने वाली कथा की सूचना दिलाई जातो है तब उसे 
अंकास्य कहते हैं। 
नाटक की कथावस्तु कभोपकथन के रूप में ही रहती है। उसके 
तीन भेद होते हैं : सर्वश्राव्य, नियतश्राव्य और अश्राव्य । किसी पात्र 
की उक्ति को रंगशाला में उपस्थित यदि सब पात्र सुनें तो उसे सवश्राव्य 
कहते हैं। यदि उनमें से कुछु ही सुनें तो उसे नियतश्राव्य कहते हैं। 
जब कहने वाला पात्र स्वयं सुने ओ्रोर श्रन्य पात्र उससे वंचित रहें तो उसे 
अश्राव्य कहते हैं। अ्श्राव्य को ही स्वगत भी कहते हैं। नियतश्राव्य के 
भी दो मेद होते हैँ---जनांतिक और अ्रपवारित । कुछ गात्रों से बचाकर 
उँगलियों की श्रोट करके दो पात्रों का गुप्त बातचीत करना जनांतिक है । 
भ्रपवारित में जिस पात्र से बात छिपानी हो उसकी ओर से मेँ ह फेरकर 
बात कही जाती है। इन तीनों के अतिरिक्त एक आकाश भाषित भी होता 
हे--इसमें पात्र श्राकाश की ओर में ह उठाकर किसी कल्पित व्यक्ति से 
इस प्रकार बातें करता दे जैसे वह व्यक्ति प्रत्यक्ष रूप में उपस्थित ही हो । 
पात्र 
नाटक के मुख्य पात्र को नेता या नायक कहते हैं। कथा का फल 

जिस पान्न से अटूट रूप से सम्बन्धित हो तथा श्रोता, पाठक या दशक 
जिसके चरित्र में श्रत्यधिक रुचि रखते हों वही नायक कहलाता दै। 
धनंजय के अनुसार नायक को विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रियंवद, 
शुत्ि, लोकप्रिय, उचवंशज, स्थिरचित्त, युवा, बुद्धिमान, प्रशावान, स्मृति 
वाला, उत्साही, कलाकार, शार््रश, स्त्राभिमानी, श्र, दृढ़, तेजस्वी और 
घधामिक होना चाहिये ।# 
हु #नेता विनीतों मधुरस्यागी दक्षः प्रियंवदः । 

रक्त लोकः शुचिवांग्मी रूढ़वंशः स्थिरो युत्रा ॥ 

बुद्धयुत्साह स्मृतिप्रश्ञा कलामान समस्वितः। 

शूरो दृढ़श्व तेजस्वी शास्त्र चक्तुश्न धामिकः ॥ 
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स्त्रभाव भेद से नायक चार प्रकार के माने गये हैं: शांत, ललित, 
उदात्त और उद्धत | नायक को सवंगुण सम्पन्न माना गया है ।अ्रतः चारों 
भीर होते हैं। इस प्रकार प्रत्येक के पहले धीर जुड़ जाने से धीर प्रशान्त, 
धीर ललित, धीरोदात्त, श्रौर धीरोद्धत हो जाता है । 


दशरूपक के अ्रनुसार धीरोदात्त नायक का लक्षण निम्नलिखित है :- 
महासत्वोइतिगम्मीर: कज्षगघावान विकस्थनः | 
स्थिरो निगूढाहंकारो धीरोदात्तो दृढ्वतः ॥ 
अर्थात्‌ बहुत गम्मीर, ज्षमावान, आत्म प्रशंसा न करने वाला, श्रहं- 
कार रहित और दृढ्बती नायक धीरोदात्त कहा जाता है। इसके उदा- 
हरण श्री रामचन्द्र ओर युधिष्ठिर हैं । 


धीर ललित नायक--कज्ञाविद, मदु स्वभाव वाला, तथा श्टज्ञार रस 
में विशेष श्रन॒ुरक्ति दिखाने वाला नायक घधीर ललित कहलाता है। 
शकुन्तला का 'दुष्यन्त' इश्ली के श्रन्तगंत आता है। 

धीर प्रशान्त--यह क्षत्रियेतर ब्राह्मण या वणिक होता है, स्वभाव 
का शांत और म्दु जैसे 'मालती माधव” का 'माधव? | 

धीरोद्धत नायक--यह शूर, अ्रस॒हिष्णु, आत्मप्रशंघक, उदण्ड, 
और धमंडी होता है--जैसे रावण, परशुराम, दुर्योधन आ्रादि । 

प्रत्येक नायक के उसके स्त्री के प्रति व्यवद्दार के ग्रनुसार चार मेद 
किये गये हैं : अनुकूल, दक्षिण, शठ ओर धृष्ट । 

अनुकूल--एक ही पत्नी में अ्रनुरक्त रहने वाला नायक श्रन॒ुकूल 
कहलाता है जेसे उत्त ररामचरित के “राम! । 

दक्षिण--नायक के एक से अ्रधिक पत्नियोँ रहती हैं । यद्यपि वह 
सब में अनु रक्त रहता है फिर भी उसे यह बराबर ध्यान रहता है कि 
थ्रधान पत्नी को मेरा अन्य स्त्रियॉपर प्रेम प्रकट न हो जाय, जैपे शकुन्तला 
के दुष्पन्त” और मालविकाम्निमित्र के “अ्म्रिमित्र' । 
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शठ--इसका अन्य स्त्रियों पर प्रेम प्रकट हो जाने पर भी यह लजित 
नहीं होता । 

वृष्ट--नायक अपनी प्रधान पत्नी की जानकारी में अ्रन्य स्त्रियों से 
प्रेम फरता दहै। उसे इस बात की चिंता या लजा नहीं आ्राती कि उसकी 
प्रधान पत्नी उसके इस निम्न श्राचरण से दुखी होगी । 

नायक का प्रतिद्वन्दी 'प्रतिनायकः ऋहलाता है। प्रासंगिक कथा- 
वस्तु का नायक जो नायक की सहायता करता है उसे पीठम्द 
कहते हैं । 

विदूषक--संस्कृत नाटकों म॑ विदूषक हास्यावतार माना जाता है। 
प्राचीन नाटकों के विदूषक अ्रधिक भोजन करने वाले ब्राह्मण हुआ करते 
थे यह राजा का मित्र, सखा ओर सलाहकार भी होता या । 


नायिका--शाब्दिक दृष्टि से नायक की पत्नी नायिका होती है ओर 
भारतीय नास्य शास्त्र में'नायक की प्रेयसी या पत्नी को नायिका कहा गया 
है। किन्तु आधुनिक नाय्य शास्त्र म॑ं यह नियम दीला पड़ गया है। नायक 
की कोई स्त्री पात्र जिसका नाटक में प्रमुख भाग हो, नायिका 
कहलाती है । 


चरित्र-चित्रण 


पात्रों का चरित्र चित्रण करने म॑ं नाटककार को अ्रपनी ओर से कुछ 
कहने का न तो अधिकार है न साधन ही । पात्रों के चरित्र का विकास 
पारस्परिक सम्बादों द्वारा ही सम्भव हो सकता है। पात्र स्वयं अपने चरित्र 
पर प्रकाश डाल सकते हैं । इसके निमित्त स्वगत कथन का उपयोग 
श्रस्वाभाविकता से बचते हुए किया जा सकता है अथवा अन्य पात्रों 
द्वारा चरित्रगत विशेषक्षतायें दर्शकों के समत्ष रखी जा सकती हैं। पात्रों 
के क्रिया कलाप द्वारा ही उनका चारित्रिक विकास किया जा सकता है । 
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रस 


'भारतीय नाटकों में रख की प्रमुखता को विशेष स्थान दिया गया है। 
विभाव, श्रनुमाव और व्यभिचारी ( संचारी ) भावों के समन्वय से ही 
रस की निष्पत्ति होती है । षिना किसी श्रालम्बन के रस के स्थायी भावों 
का प्रभाव दशकों पर नहीं पड़ता । श्रतः रस के आलम्बन नाटक के 
विभिन्न पात्र होते हैं। स्थायी भाव को उद्यीत्त करने के लिये परिस्थितिया 
की आवश्यकता अनिवाय है। उद्दीपनों के सहयोग से ही स्थायी भाव का 
बीज अंकुरित, पल्लवित और पुष्पित होकर फल देता है। जिम्के प्रति 
कोई भाव उठता है उसे “आलम्बन” कहते हैं ओर जहाँ इस मानसिक 
स्थिति का स्पष्टीकरण होता है उसे आश्रय”! कहते हैं। आलम्बन में 
दिखाई देने वाली चेष्टायें अनुभाव” कहलाती हैं । रख का आनन्द किस 
प्रकार मिलता है इसके विषय म॑ चार मत हैं : 


१, लोकल्लः का उत्तत्तिवाद; 

२. शंक्रुक का अनु भूतिवाद; 

३. भट्टनायक का युक्तिवाद ; 

४. अभिनव गुप्त का अ्रभिव्यक्तिवाद । 

उत्पत्तिवाद के विषय में कहा जाता है कि दशकगण अ्रभिनेता के 
ग्रभिनय में ही रस की प्रतीति कर आनन्द-मग्न हो जाते हैं। रस का 
स्वत: उनके हृदय पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । युक्तिवाद में कहा गया 
है कि रस न तो अनुमान का विषय है न प्रतीति का। इसमें शब्दों के 
तीन कार्य माने गये हैं :--अ्रविद्या, भावना तथा भोगी कृति। प्रथम से 
साधारण श्रर्थ का ज्ञान; द्वितीय से नटों द्वारा दिखलाये गये वास्तविक 
पात्र गण का वेयक्तिक ज्ञान मिलकर साधारण ज्ञान रह जाता है; तृतीय 
से उपक्षका पूर्ण आनन्द, जो ब्रह्मानन्द के सदश है, दर्शकों को मिलता 
है। अ्रभिव्यक्तिताद उक्त तीनों कार्यों में से केवल तीसरे को मानता है । 
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न/स्यशात्र में स्थायी भाव माने गये हैँं--रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, 
भय, जुगुप्सा, विस्मय और शम | इन स्थायी भावों से क्रमशः शज्ञार, 
ह स्प, करुण, रौद्र, वीर, भयानक, वीमत्स, अद्भुत और शांत रखों को 
निष्पत्ति होती है । 


अभिनय 


नायक का प्रधान अज्ज अभिनप है । नाट्कीय वस्तु की पूर्ण अ्भि- 
व्यक्ति को ही अभिनय कहते हैं । 

ग्रभिनय के चार प्रकार माने गये हैं :# 

१, आज्लिक, २. वाचिक, ३. आहाय, ४. सात्तिक । 

आईड्िक--अ्मिनय का सम्भन्ध शरीर के भिन्न-भिन्न अ्रवयवों से 
रहता है। इसके तीन मेद हैं--कायिक, मुलज और चेष्टाकृत। शरीर 
के भिन्‍न-मिन्‍न श्रज्ञों का हिलाना डुलाना फायिक के अन्तर्गत श्राता है। 
'मुखज' में मुख चेष्टा द्वारा श्रभिनय किया जाता है और चेशकृत अ्रभिनय 
के अन्तगत तैरना और घुड़सवारी इत्यादि का अधिनय होता है। इसी 
आहज्लिक श्रभमिनय के अ्रन्तगत ही भिन्‍न भिन्‍न न॒त्यो की भी गणना 
होती है | 

२. वाचिक--वाचिक अ्रमिनय से ग्राज्लिक अ्रमिनय अधिक स्पष्ट 
'हो जाता है । प्राचीन समय में बड़े और छोटे का भेणी विभाजन वाचिक 
अभिनय से बडुत स्पष्ट हो जाता था। राजा को ऋषि लोग राजन तथा 
ऋषि को राजा लोग महर्षि कहते ये। इसी तरह दौड़ों को मदन्त 
कहते थे। 

३. आहाये--अमिनय में वेश-भूषा का अनुकरण प्रधान होता है । 


किक जरन्‍नगनरनल्‍निनिना जि-- 


ैऔ-ल>म--+++-_>-न+ किी-जज+ 


# झाड़िको वाचिकश्वेव -अहार्थ: सास्तिकस्तथा । 
सेयस्वमिनयो . विप्राश्वतृर्धा परिकल्पितः ॥ 
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अलग-अलग श्रेणी और वर्ण के लोग अलग-अलग रंगों श्रोर श्राभूषणों से 
सजाये जाते थे। युवराज और सेनापति को आधे मुकुट पहिन्ाने का 
नियम हे । ब्राह्मण देवता और उच्च वर्ण के लोग गौर वर्ण के होते थे । 
सेवकों की पहचान के लिये उनकी भिन्‍न पोशाक थी । 

४. सातक्त्विक--सात्त्विक अ्रभिनय का सम्बन्ध मूलतः भावों से 
रहता है। खेद, रोमांच, कंप, स्तंभ, श्रश्र प्रवाह श्रादि के द्वारा 
अवस्थानुक रण को द्वी सात्त्विक अ्रभिनय कहा गया है। सात्तिक भावों का 
अभिनय साधारणतया बहुत कठिन है । 


हत्तियाँ 


नाटको में पात्रों के काय को सुचारु रूप से कराने को ही बृत्ति कहते 
हैं। नाव्यशासत्र के अनुसार वृत्तियों चार मानी गई हैं : कैशिकी, सात्वती, 
आमेटी तथा भारती । 

१. केशिकी--इसका सम्बन्ध »ज्जञार ओर हास्य से है। इसमें 
गायन, वादन, नत्य इत्यादि की बहुलता होती हे । इसकी उत्पत्ति सामवेद 
से मानी जाती है । 

२. सात्वती --इसका सम्बन्ध वीर, अ्रदभुत तथा रोद्र रस से 
है। इसके व्यापार में साहस, दया, त्याग, सत्यता आदि को महर्व दिया 
गया दे। इसकी उत्त्ति यजुर्वेद से मानी गई है। 

३. आ्रमंटी--भयानक, रोद् तथा वीभत्स के अनुकूल होती 
हे। इसके व्यापार में संग्राम, क्रोध, माया, जादू इत्यादि की बहुलता 
रहती हे | इसकी उतत्ति श्रथव्रवेद से मानी जाती हे । 

४. भारती-इसका संब्रनन्‍्ध पुरुष नटों से हे। इसमें स्त्रियों की 
गुझ्नाहश नहीं रहती । इसका संबन्ध शब्दों से होने के कारण इसे भारती 
कहा गया है| भरत मुनि ने इसका संबन्ध करुण और अद्भुत से जोड़ा 
है । इसकी उत्पत्ते ऋग्वेद से बतलाई जाती दे । 
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पूर्वी एवं पश्चिमी नाटकों की तुलनात्मक समीक्षा 


भारतीय, यूनानी तथा अंग्र जी--सभी विद्वान्‌ नाटक के विषय-चयन 
पर एकमत हैं। विषय की हीनता एवं महानता पर नाग्क की द्वीनता 
अथवा महानता निमर करती है। संस्कृत के श्राचार्यों ने विषय- 
चयन के निमित्त नाटकों की परिधि को सुखान्त की रेखा से ही सीमित 
रखा; अ्रन्य विषयों को नाटक से बाहर फेक दिया | 

जमेन, श्रेंग्रेजी, यूनानी तथा भारतीय आचार्या ने नाटक के निमित्त 
ग्रभिजात वग के मनुष्यों से सम्बन्धित कथाश्रों को ही नाटकीय प्रभाव 
के उपयुक्त समझा । अमिज्ञन शाकुन्तल, धनंजय विजय, कपूर मंजरी, 
उत्तररामचरित, मालती माधव, मंद्राराक्षस, सत्य हरिश्चन्द्र इत्यादि 
भारतीय नायक श्रष्ठ मनुष्यों की जीवनी पर ही आधारित हैं। अश्रेंग्रेजी 
मे हेमलेट, मेकबेथ, ओयेलो, जूलियस सीजर, .किंग लियर इत्यादि नाटक 
भी उच्च वर्गों के मनुष्यों पर ही आधारित हैं। यूनानी नाटकों में इडियस, 
मिडिया, ऐन्टीगनी, श्रायोन सभी श्रेष्ठ वग के ही कथानक हैं । 

प्राचीन आलोचकों का सम्मवतः यह सिद्धांत था कि श्रेष्ठ वग के 
मनुष्यों को नायक की आधार-शिला बनाने पर उनका प्रभाव साधारण 
जन समुदाय तथा उच्च वर्ग के लोगों पर समान रूप से पड़ेगा । जितना 
ही बढ़ा मानव होगा उसका नाटकीय उत्थान या पतन उतना ही 
प्रभातोत्वाइक तथा गम्भीर होगा | 

भारतीय नाठकों में दुःखांत और सुखांत नाटक जैसा श्र णी-विभाजन 
नहीं है। इन नाटकों म॑ सुख-दुःख; विरह-मिलन; हषे-शोक इत्यादि 
जीवन के इन्द्र साथ-साथ दिखाये गये हैं | इन सब भावों का सम्मिलित 
रूप इस प्रकार दिखाया गया है कि सब्न का अवसान आनन्द म॑ ही होता 
है। एक शब्द में कहा जा सकता दे कि भारतीय नायक अ्रधिकांश में 
मिश्नितांकी ही रहे हैं। 
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जब कि पश्चिमी नाटक दुःखांत पर श्रधिक जोर देते रहे हें, 
भारतीय नाटकों का श्रारम्म और अंत श्राशीर्वादात्मक श्लोकों से भरा- 
पूरा रहता था। किन्तु पश्चिमी नाटकों में इनका सवंथा श्रभाव रहा है। 
भारतीय नाटकों में मानव के साथ-साथ प्रकृति का भी समावेश पाया 
जाता है, जब कि पश्चिमी नाटकों म॑ केवल मानव की प्रधानता रही 
है । भारतीय नाटकों में रसों का सम्यक विकास करने के लिये प्रगी- 
तात्मक, मुक्तक पद्म तथा कथात्मक वर्णन का भी सहारा लिया गया 
है । संस्कृत नाटक शधिकांश म॑ करण, वीर या »ज्ञार रस प्रधान रहे 
हैं--यद्यपि बीच-बीच में अद्भुत, रोद और अन्य रसों का भी उद्र क 
कराया गया है, किन्तु उनका अस्तित्व सम्पूर्ण नाव्क को नहीं घरता । 
भारतीय समाज सदेव से आदशवादी और श्रथ्याव्मवादी रहा है, श्रतः 
नाटकों में पाप पर पुण्य की, असत्‌ पर सत्‌ की, दुःख पर सुख की, 
शोक पर हर्ष की विजय कराई गई है । 

प्रसिद्ध समालोचक कीय कालिदास की नाथ्य रचना पर अ्रपना 
मत प्रकट करते हुये कहते हैं कि “यद्यपि जमनी के महाकवि गेटे तथा 
अँग्रेजों में सर विलियम जोन्ध ने कालिदास की मुक्त-कंठ से प्रशंसा की 
है--फिर भी कालिदास ने ब्राह्मण वर्ग के प्रति अपनी सहज सहानुभूति 
दिखा कर एक प्रकार से हृदय की संकीर्णता ही दिखाई है। उनके 
विश्वास से इस जगत के बाहर एक ऐसी अदृष्ट शक्ति दे जो सृष्टि को 
नियंत्रित और शासित करती रहती है। श्रतः उनके नाटक बहुजन 
हिताय बहुजन सुखाय न बनकर विशेष वग के लिये ही सीमित द्वो गये 
हैं । बहुसंख्य दीनों की कण पुकार ओ्रोर उनके श्रन्याय सुनने के लिये 
कालिदास के कान बंद थे | वह अ्रपनी ब्राह्मण दाशनिकता की संकुचित 
परिधि से ऊपर न उठ पाये ।” कीय विद्वान समालोचक हैं। इनकें इस 
आत्तेप के उत्तर में विषयांतर हो जाने के मय से, इतना ही कहना पर्याप्त 
समभता हूँ कि उनकी संकुचित दृष्टि में भारतीय नाटकों को परखने की 
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क्षमता नहीं है| वे पश्चिमी ठुला पर भारतीय नाटकों को भी तौलते 
हैं। हमारे नाटकों में शकुन्तला, सीता, सावित्री, दयमंती, उत्तरा ओर 
द्रोपदी ऐसी नायिकायें हैं जिनकी समता उनकी इमोजन, जूलियट, 
डेस्डीमोना नहीं कर सकती | कीय साहब के यहाँ सूर्पणखा ओर मंथरा 
अधिक मिलेंगी । 

भारतीय नाटकों में रस को मुख्य स्थान दिया गया है, चरित्र 
चित्रण श्रोर कथावस्तु को गोण, जब कि पश्चिमी नाटकों में वस्तु को 
ही नाटक की रीढ़ माना दे । 

यदि विचार पूवंक देखा जाय तो प्रत्येक साहित्य का लक्ष्य आनन्द 
की सृष्टि करना होता है । इसलिये रस ही साथ्य है ओर चरित्र-चित्रण 
तथा वस्तु साधन | बिना साथ्य के साधन का क्‍या महत्व ! पश्चिमी 
कलाकारों ने पेड़ के तने को नहीं डालों को अ्रधिक महत्व दिया है । 
ग्ररिस्टाटिल के मत से नाटक की प्रासंगिक कथावस्तु नाटक को बोमीला 
ओर दुरूह कर देती है। फलतः उसकी एकाग्रता नष्ट हो जायगी । किन्तु 
भारतीय नाटकों में प्रासंगिक कथाओ्रों का विधान है | एक ही रस में 
आदि से अंत तक डूबे रहने पर दशक गण कुर्सा छोड़-छोड़ कर घर का 
रास्ता न नापें, इसलिये उनके मन को हलका करने के लिये प्रासंगिक 
कथाओं का योग वांछुनीय दे । 


संकलन त्रय 


प्राचीन यूनानी नाटकों में संकलन त्रय (वस्तु संकलन, स्थान संकलन 
ओर काय संकलन) को विशेष महत्व दिया गया है। यूनानी आचार्यों के 
मत से नाटक का सारा काय व्यापार एक ही दिन का, एक ही स्थान का होना 
ख्निवार्य है और उसका कार व्यापार भी केवल एक हो। इस प्रकार 
प्रासंगिक कथाओं का विधान यूनानी नाटकों में नहीं दे । यह नियम 
लगभग दो हजार वर्ष पुराना हो चुका है। उस युग का चादे कितना 
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ही महत्वपूर्ण यह सिद्धान्त क्यों न रहा हो, आज के युग में जब बहुतेरी 
साहिन्यिक रुढ़ियाँ जंग खाई हुई जंजीरों की तरह कनकना फर टूट 
रही हैं उसी प्रकार संकलन त्रय का भी जीव क्षय रोग से पीड़ित और 
जजरित हो करीत्र-करीब श्मशान तक पहुँच चुका है। उसका जितना 
मी चिन्ह आज अवशेष हे वह आवश्यक और ग्राह्म है। आजकल 
प्रासंगिक कयावस्तुरयं भी श्राधिकारिक कथावस्तु के साथ-साथ पूरे नाटक 
पर छाई रहती हँं--परन्तु वह प्रासंगिक कथा नाटकीय प्रभावों को तभी 
बढ़ावा दे सकती है जब वह श्रपना श्रस्तित्व खोकर आ्राधिकारिक कथा- 
वस्तु में मिल जाय और जन्च॒ तक जीवित रहे, सहयोग के लिये जिये 
विशेध के लिये नहीं । 

प्रसिद्ध यूनानी तत्ववेत्ता श्ररस्तू ने यह नियम बना दिया या कि 
चौब्रीस घंटों में जो काम हुये हों उन्हीं का अभिनय नाटक में होना 
चाहिये । फिर फ्रान्स में चोबीस के बदले बीस घंटे का विधान बना | 
किन्तु नायक साधारणतया तीन या चार घंटों में खेला जाता है। यदि 
वह अपने विशाल उदर में चोबीप् या बीस घंटे को समेट सकता है तो 
साल दो साल क्यों नहीं ? इसलिये यह नियम आज बेकार और बेतुका 
बन गया है | समय संकलन में इस बात का ध्यान अवश्य रखना होगा कि 
घटनाश्रों के बीच के समय का आभास दर्शकों को न हो। पहले होने वाली 
घटनाओं और दृश्यों का प्रदर्शन बाद में होने वाली घटनाओ्रों एवं दृश्यों 
के पश्चात दिखाना स्वंथा असंगत है । नाटक का घटना क्रम और घटना- 
चक्र ऐसा सँजोया हुआ होना चाहिये कि दर्शकों का ध्यान समय की ओर 
जाने ह्वी न पाये । यूनानी विद्वानों के अ्रनुसार रंगशाला का दृश्य आदि से 
अंत तक एक ही होना चाहिये। नाटकीय अ्रभिनय के बीच किसी प्रकार 
का दृश्य परिवतंन वे अ्ग्राह्म और दूषित सममतते थे । यूनानियों के इस 
विधान में उनकी निज की कमजोरियों तथा श्रावश्यकतायेँ थीं जिससे बाध्य 
होकर उन्हें ऐसा नियम बनाना पड़ा | परन्तु यह आवश्यक नहीं कि उसी 
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पुरानी लीक पर बिना सोचे समझे हम आज भी च तें ओर नाटकीय स्वाभा- 
विक्रता को नष्ट करें | यूनानी नाठकों में प्रथम दृश्य से अंततेम दृश्य 
तक गयवेयोों की टोली रंगमंच पर ही जमी रहती थी जो आवश्यकतानुसार 
अपने आ्आलापों द्वारा दशकों का मनोरंजन किया करती थी; श्रौर नाटक 
अबाध गति से बिना किसी विराम के आगे बढ़ता जाता था क्योंकि उसमें 
गर्भाकों का सब॒था श्रभाव रहता था। इस नियम के पालन करने में 
ग्रच्छे नाटकों की सृष्टि श्रसंभव सी प्रतीत होती है--संभवतः इसीलिये 
भारतीय नाटक इस नियम से सवदा मुक्त रहे हैं । 


दुःखान्त नाटक 


हेगेल का कथन है कि “दुःखान्त नाटक जीवन में विश्वास और 
हढ़ता पैदा करते हैं---निराशा और भय नहीं । गुण तथा अश्रवगुण के दन्द्ग 
से दुःखान्त की परिधि पूर्ण नहीं होती वह गुण के अन्‍्तंद्न्द्र के कारण ही 
पूर्ण होती है ।'” शायेनहापर का कथन है कि दुश्वान्त नाटकों में कला 
अपने विकास की चरम सीमा पर पहुँच जाती है । उपमें प्रदर्शित जीवन 
के भयावह स्थन्न का प्रभाव मानव-मन पर बड़ी देर तक जमा रहता है। 
हमारे दुःख तथा हमारी आपदारयें हमारे ज्ञान का संशोधन करती ईं- 
जिससे जीवन में शांति मिलती है | श्ररस्तू का विचार था कि दुःखान्त 
नाटकों को देखने से श्रधिक आनंद मिलता है क्योंकि भत्न और करुणा 
के संचार से हमें भ्रत्यघिक आनंद प्राप्त होता हे । कालरिज के मत से 
दुःखात्मक नाटक में ही काव्य की आत्मा छिपी रहती हे । 

दुःखान्त नाठकों को देखने या पढ़ने से दर्शकों या पाठकों के मन में 
भय और करुणा का संचार होता है । यदि हम सजन पात्रों को सदैव 
सुखी और आनंद पूर्ण बनाते रहेंगे तो हम कभी भी भय और करुणा 
जागत करने में सफल नहीं होंगे; क्योंकि जब हम यह जानते ही हे कि 
पात्रों को चाहे कितना ही कष्ट सहना पड़े अंत में वे श्रवश्य सुखी और 
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धनधान्य से पूर्ण होंगे, तब हमारे मन में न तो भय उत्नन्न होगा और न 
करुणा । बस हमें एक प्रकार का संतोप होगा कि अंत तो आनंद पूर्ण 
हुआ चाहे आदि कैसा भी रहा हो । इसलिये प्रचीन लेखकों ने सांसारिक 
जीवन के अनुरूप ही श्रयने पात्रों का चित्रण किया है। उन्होने सजन 
पात्रों को कभी सु्वी तो बनाया पर साधारणुतः दुच्ची ही रहने दिया । 
सुखान्त भी प्रभाव पूर्ण हो सकते हैँ परन्तु यह कहना कि केवल ऐसे ह्वी 
नाथ्क श्रेष्ठ हं->-भ्रम मूलक है। दुःखान्त भी अत्यन्त प्रभाव पूर्ण 
होते हैं और कदाचित्‌ उनमें श्रधिक श्रेष्ठ कला है ।# 

नायक का मुख्य उद्दे श्य आनन्द पूर्ण उत्कंठा का प्रसार करना है। 
मानसिक आनंद द्वारा चरेत्र संशोधन की उत्कंठा ही उसका परम श्येय 
है| दुःखांत नावकों का मुख्य लक्ष्य शिक्षा देना है। महान्‌ लोगों के 
कार्यो और उनके अपराधों के दण्ड और यातना को उदाहरण स्वरूप 
हमारे समत्ष रखकर नाय्ककार हमें सन्मार्ग पर लगाता हैे। पाप के 
दुष्परिणाम और सत्कर्म के देवी आदर्श वे हमारे सम्मुख रखते हैं ।प 

दुःखान्त नाथकों को देखने से मनुष्य की करुणा और भीति का भाव 
द्ववर्य को मथकर बाहर आ जाता है । यदि भाव सबंदा एक रस होकर 
दृदय को आलोड़ित करता रहे तो सम्भवतः मानव जीवन दूभर हो 
जाय | इस क्रिया को रेचन ( (४८79757$ ) कहते हैं। कुछ लोग 
इसके विपक्ष में कहते हैँ कि हम उन भावों को निकालने नहीं जाते 
बल्कि उनका उपयोग अ्रधिक मात्रा में छुककर करना चाहते हैं |! 


*& जोज़ेफ ऐडिसन--( दि स्पेक्टेटर ) 
एन एसे आन ड्र मेटिक पोयेजी--जान ड्राइडेन 
नाटक की परख--डी० पी० खत्री 
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यों तो समस्त साहित्य से हमारे सामाजिक भावों की परिव॒ष्टि होती 
है किन्तु नाटक दृश्य काव्य होने के नाते और प्रभावशाली होता है । 
नायक के पात्रों से हमें क्रिसी प्रह्मार की ईर्ष्या नहीं होती--अतः हम 
उनके दुःख में दःखी ओर सुर में सुखी होते हैं । नाटकों को देखने से 
दशक रस में निमग्न हो जाता है। वह रस दुःखमय हो या सुखमय 
आनंददायक अ्रवश्य होता है । प्राचीन भारतीय साहित्य में दुःखात्मक 
नाठक तो हैं किन्तु दुःखान्त नहीं । यद्यपि उनमें करुणा, दुःख संवेदना के 
भाव पर्याप्त मात्रा में भरे पड़े हैं क्रिन्दु भारतीय नाटककार चाहते थे 
कि नाटक के अंत में दशकों को यदि हँसता हुआ घर भेजा जाय तो 
अच्छा है । 

“दुःखान्त नाठकों में मनुष्य की सहनशीलता को देखकर हम में 
गयव की भावना जाणत होती है ओर कभी-कभी हम अपने अपेक्षाकृत 
तुच्छु दुःखों को भूल जाते हैं | मुख में विलास की उन्नतता आती है 
ओर दुःख में सात्विकता का उदय होता है । इस दृष्टि से दुःखान्त नाटकों 
का महत्व अश्रवश्य है, फिर भी उनके द्वारा हमारी ईश्वरीय न्याय की 
भावना में ठेस लगती है। भारतीय नाटककार इस भावना को ठेस नहीं 
पहुँचाते ।??% 

नाटक ओर उपन्यास--जहाँ तक उपन्यास और नाटक के विभिन्न 
तत्वों का संबन्ब हे, दोनों लगभग एक से हैं। वस्तु, पात्र, कथोपकथन, 
देशकाल, शेली और उद्दे श्य ये छुः तत्व नाटक और उपन्यास दोनों में 
हैं । फिर भी उपन्यास औ्रोर नाटक के तत्तचों को समानता से ही समान नहीं 
कहा जा सकता । यदि ऐसा होता तो सम्भवतः नाक और उपन्यास का 
नामकरण भिन्न भिन्न न होकर एक होता । 

उपन्यास का रंगमंच उसी के भीतर रहता है--अश्रतः पाठक अपने 


$# काव्य के रूप--श्री गुलाबराय 


नाटक ४ 


उ्रनोरंजन के लिये उसमे सब्र उगादानों को ट्टोल लेता है। इसका रसा- 
भादन पढ़ कर दी किया जाता है ग्रौर पदने से ही ण्णु हे पता हो पड 
हैकते हँ--किस्तु नाटक दृश्यकाव्य है। इसका रद्रसमज्ञ नाइक के गहर 
हुता है--अ्रतः केवल पढ़ कर दी इसका पूण उपयोग हम नहीं ऋर 
ध_कते | उपन्यास म॑ लेखक घटनाशों का बणन विश्लेएणान्मक दंग से 
करता है आर आवश्यकतानुसार अपनी ओर से भी हुछु जोड देता 
है | पात्र जहाँ किसी चरित्र या घटना पर प्रदहाश डालने मे अ्रसमथ हो 
क स्वयं उनकी सहायता करता है| झतः समभने में 
कठिनाई नहीं होती--किन्तु नाव्ककार को अपनी ओर से कुछ कहने 
5 न तो अधिकार ही है न गुजाइश | इसलिये नाग्क के ऋंग-अग का 
धकास उसके प्रदशन से ही होता है । 

उपन्यासकार को उपन्यास की सीमा रेखा बनाने के लिये पृग्ग 
कषतन्त्रता रहती है। कथावस्तु और घटनाचक्र उपन्यास को बच्म से बड़ा 
ध्य दे सकते हैं। किन्तु नाटककार अपनी सीमाओं मे बवा हुआ है। 
व्से निश्चित समय के भीतर ही प्रदशनीय बनाना पहता दै। उपन्य 
के लिए यह आ्रावश्वक नहों हे कि वह एक ही वेठक मे समाप्त हो जाय- 
ग़ठक सुविधानुसार उसे पढ़ने मे दस-पॉच दिन भी लगा सकता हे--फिर 
पर उसका सोंदय श्रक्तुएण दना रहता है, किंतु नायक को निश्चित समग्र 
ऐ; भीतर ही दिखाना श्रभीए है। इसलिये माग्क का द्वेत्र उमन्यास से 
पंकुचित किंतु अधिक प्रभावशाली होता है। नाटककार अपन नाव्क की 
छीमाओं से बंधा होने के कारण केवल मुख्य ओर आवश्यक घटनाओं 
का ही समन्वय कर पाता है--अश्रनावश्यक और गोण कथा»ों को छोड़ 
क्वेता है। नाटक का स्पष्टीकरण पात्रों के श्रभिनय द्वारा ही सम्भव है 
किंतु उपन्यास का वर्णुन तो उपन्यासकार कथा के रूप में ही कर दता 
है जिसे समझने में विशेष दिमागी कसरत नहीं करनी पड़ती । 

पात्रों के चरित्र-चित्रण में उपन्यासकार अपने पात्रों से मिलकर छर्तें 
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कर सकता है। उनके चरित्र का विकास स्वयं करता है, पात्रों के 
भरोसे वह नहीं रहता । अपने पात्रों का वह न्यायाधीश होता है---अत. 
उनके चरित्रगत शुण और दोपों की पूरी व्याख्या करता हुआ पहठक 
को अपने साथ लिये रहता है। किंतु नाव्ककार एक तट्स्थ दशक को 
भॉति एक कोने में खड़ा रहता है। उसके पात्र क्या करते हैं, कैसे 
ब्रोलते हैं उसमें वह हस्तक्षेप नहीं कर सकता। चरित्रगत दुरूहताओं 
को उपन्यासकार स्वयं मुलभा देता है किंतु नाटककार पूर्ण असम बा 
कर ऐसी अबस्था में अपने पात्रों का मुख ताकता रहता है। इन सब 
कारणों से उपन्यासकार का व्यक्तित्थ किस्ती न किसी रूप में उसके 
उपन्यास पर छाबवा रहता है और कभी-कभी तो ऐसा प्रतीत होता है 
कि अमुक पात्र स्वयं लेखक ही दहै। यद्यरि व्यक्तित्व की छाप नाटक पर 
भी पड़ती है परन्तु परोक्ष रूप से--जैस जयशंकर प्रसाद” के व्यक्तित्द 
की छुप उनके दार्शनिक विचार वाले पात्रों पर खूब पड़ी है। नाटककार 
अपने पात्रा का चरित्र-चित्नण पात्रों द्वारा ही करता है, इसलिये नाटक 
में कथनोपकथन का होना अनिवाय है। किन्तु उपन्यास में ऐसा कोई 
बंधन नहीं है। चारित्रिक विकास के लिये उपन्यासकार पात्रों का सहारा! 
ले सकता है ओर स्वयं भी कुछ कह सकता है। चरित्र-चित्रण नाटक 
का बहुमूल्य तत्व है, इसके अ्रभाव में नाटक का निर्माण असंभव-सा हो 
जाता है किंत उपन्यास चरित्र प्रधानन होकर घटना प्रधान भी हो 
सकते हैं। उपन्यास के चरित्र-चित्रण में विश्लेपात्मकू और अमभिनयात्शक 
इन दोनों उपायों का सहारा लिया जा सकता है। विश्लेपात्मक प्रणाली 
में उपन्यास-लेखक अपने पात्रों के अन्तगत भावो एवं विचारों को 
स्वयं व्यक्त करता है। किंतु नाय्ककार चरित्र-चित्रण के लिए केबल 
अभिनयात्मक रूप ही अपना सकता है। अ्रतः नाटक के चरित्र-चित्रथ 
में विशेष सावधानी और कौशल की आवश्यकता पड़ती है । 

उपस्यास और नाटक शेप्र साहित्यिक अंगों की भाँति जीवन की 


नाटक रे 


व्याख्या करते हैं। नाटककार प्रत्यक्ष रूप से जीवन की व्याख्या करत। 
है कितु उपन्यास लेखक प्रत्यक्ष श्रोर अप्रत्यक्ष दोनों उपायो को काम में 
जता हे। 

मद्दाकाव्य, नाटक और उपन्यास--यद्रपि तीनो की उ्पत्ति में 
गनव और उसका जीवन प्रधान माना गया है किन्तु तात्विक दृष्ठि से 
तीनों में अंतर है। महाकाव्य में चरित्र एक स अधिक होते हैँ किन्ते 
चरित्र-चित्रण काव्य-चमत्कार से दतन्न जाता दे | कवि प्रट्नाओं को, मानव 
खबृत्तियों को तथा प्रकृति वणन को विशेषता देता है। उपन्यास में कई 
घरित्रा का समावेश एक कथा म॑ किया जाता है। अतः उपन्यास का 
ख्ाधार उसकी कथावस्तु होता है | ( यों तो बतमान युग में शेखर: एक 
ज्ञीवनी' (अशे ये) इसका अपवाद स्वरूप है। ) 

नाटक तो उपन्यास और महाकाव्य के बीच की वस्द है। इसमें 
ऋथया भी चाहिये ओर काव्य भी। महाकाव्य और उपन्यास निषर्मों के 
जाकजे में उतने नहीं जड़े होते जितने कि नायक । 
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नाव निवासी दहेनरिक इब्सन समस्वामूलक नायकों का जन्मदातः 
कहा जाता है। इब्सन प्राचीन जजरित रूढ़ियों ( चाहे वे सामाजिक * ॑ 
या धार्मिक अ्रथतवरा राजनीतिक ) के विद्रोह में एक अखंड निष्ठा और 
यथ,थता लेझर खड़ा हुआ । इसने व्यक्तिगत स्वतन्त्रता का पोषण करते 
हुए, गाव्क की पिटी-पियई पुरानी सड़कों पर भी अम्बाड किया प्राची 
आदशवादी, रोमांचवादी तथा पुरातनवादी सभी प्रकार के नाटकों को 
बाजीगर का खल बताते हुए अव्यावहारिक तथा श्रतामयिक सिद्ध करके 
नवीन नास्वय-प्रणाली का कठोर टीला तोड़ा । प्रो+ विनयमोहन शर्मा के 
अनुसार इब्सनवादी नाय्कों की निम्न विशेपताएँ हैं :---# 

१, उनमें थीरोदात्त वा धीर ललित, उच्चकुल-सभूत पात्रों को ह 
कन्द्र-विन्दु ( नायक-नायिका ) नहीं बनाया जाता। उनमे समाज के 
निम्न से निम्न स्तर के भी य्यक्ति नायकत्व प्राप्त कर सकते हैं । 

२. नाटक की कथावस्तु बतमान समाज-जीवन की आतुर समस्या 
को लेकर चलती है | इस तरह जनता और कला में दूरी का आभार 
नहीं रहता। समाज अपने रूप के जीवन-क्रम को प्रत्यक्ष देखकर हिल 
उठता है और नाय्क में प्रतिपादित समस्या के हल पर सोचने-विचा रे 
लगता है | 

३. उनमें नाव्ककार की ओर से रगमंच पर पात्रों के प्रवेश, उनदे 


% दृष्टिकोण, प्ृ० ६६ 
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रूप-रंग वर्णन, दृश्य आदि के संकेत दिये जाते हैं, जिनसे यथार्थता की 
प्रतीति होती हे । [-| १३ (५ | ०५८... (५ (१ ०२.५: 

४. भाषा काव्यमय न होक्र सरल श्रौर सीधी होती है। देनिक 
जीवन में व्यवह्यत बोली का श्राश्रय लिया जाता है। इस प्रकार वह 
नावककार की भाषा न बनकर सब की बोली बन जाती है । 


उपयु क्त विवेचन के पश्चात्‌ , हम इब्सन के परम भक्त पं» लक्ष्मी 
नारायण मिश्र के समस्यामुलक नाटकों की समीक्षा करेंगे--किन्तु यह 
समीक्षा लेखक की भूमिका ( सन्यासी, राक्षुस का मंदिर तथा मुक्ति का 
रहस्य ) पर विशेष आधारित होगी। स्थल-संकोच के भय से उनके 
गाटकों की विशद समीक्षा न करके केवल समीक्षा की श्रोर संकेत मात्र 
कर देना चाहता हूँ।आ्रौर साथ ही साथ मेरा लक्ष्य यह दिखलाना 
होगा कि मिश्र जी के नाटक उनकी भूमिका के अनुरूप नहीं लिखे गये । 
फिर भी-- इतने बड़े नाटककार को उनके परम प्रिय अंधभक्त शिष्यों 
ने प्रशंसा के हवाई किले पर बैठा कर हिन्दी साहित्य का महान्‌ श्रहित 
किया है| मिश्र जी की अहम्मन्यता का पोषण करते हुये बुराइयों पर 
पर्दा डाला गया दै जिससे नाटककार की प्रतिभा कुठित-सी हो गई और 
वह धोर बुद्धिवादी बनते-बनते महान्‌ भावुक और आदशवादी बन गया । 


मिश्र जी के लिखे दस नाटक प्रकाशित हो चुके हैँ :---१., अ्रशो ऋ, 
२. सन्यासी, ३. राक्षुस का मंदिर, ४. मुक्ति का रहस्य, ५४. राजयोग, 
६. आधीरात, ७. सिन्दूर की होली, ८. गरुड़ ध्वज्ञ, ६. दशाश्वमेघ, 
१०, वत्सराज और दो एकांकी संग्रह (१) अशोक वन? जिसमें पॉच 
ऐतिहासिक ओर पौराणिक एकांकी संग्रहीत हें--श्रशोक वन, कौशाम्त्री, 
विदिशा, भविष्य का गवे, तथा दशाश्वमेघ और (२) 'प्रलय 'के पंख 
पर' जिसमें छः सामाजिक एकांकी संग्रहीत हैं--प्रलय के पंख पर, बालू 
से तेल, धरती के नीचे, मेड़ तोड़ दी, गंगा की लहरें तथा चकाचौंध । 
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उपयु क्त दस नाटकों में दो से सात तक समस्या नाटक हैं और प्रलय 
के पंख पर में संग्रहीत सारे एकांकी समस्या नाठ्क के श्रन्तगंत श्रा 
सकते हैं । 

समस्यामूलक नाटकों की प्रथम विशेषता की कसौटी पर मिश्र जी 
के नाटक बिल्कुल खोटे उतरते हैं। मिश्र जी ने निम्न कोटि के पात्रों के 
चरित्र-चित्रण से बिल्कुल मुंह फेर लिया है। उनके प्रायः प्रत्येक नाटक 
में मुख्य पात्र अभिजात वग के ही रहे हैं; सन्यासी के मुख्य पात्र ३-- 
मालती ( कालेज की छात्रा ), प्रो” रमाशंकर ( मालती के उम्मीदवार ), 
विश्वकान्त और सुधाकर ( मालती के सहपाठी ), प्रो० दीनानाथ 
( श्रपठ्ठ डेट किरणमयी के पति ) तथा पत्र सम्पादक मुरलीधर; राक्षस 
का मंदिर :--रामलाल ( एक प्रसिद्ध वकील ), रघुनाथ ( रामलाल का 
लड़का ), मुनीश्वर ( रामलाल का मित्र ), दौलतराम ( रोजगारी 
महाजन ), श्रश्गरी ( रामलाल की वेश्या ), दुर्गा ( मुनीश्वर की स्त्री ), 
ललिता ( रघुनाथ की प्रेमिका ) तथा सुखिया; मुक्ति का रहस्य के मुख्य 
पात्र :--उमाशंकर शर्मा (आई० सी० एस०» परीक्षा"पास ), त्रिभुवननाथ 
( डाक्टर ), बेनीमाघव ( वकील ), काशीनाथ ( उमाशंकर के चाचा ) 
तथा आशा देवी; राजयोग के मुख्य पात्र :--नरेन्द्र (चम्पा का प्रेमी 
ओर सहपाठी ), शत्रुसयूदून ( राजा ), रथुवंश ( नरेन्द्र के पिता ओर 
शत्रुसूदन के दीवान ) तथा चम्पा देवी और गजराज; आ्राधीरात के मुख्य 
पात्रः--१. प्रकाश चन्द्र, २. राघवशरण, ३. राधाचरण और ४. मायादेवी; 
सिन्दूर की होली के मुख्य पात्र :--१. मुरारी लाल, २. रजनीकांत, 
३, मनोजशंकर, ४. भगवंतसिंह, माहिरश्नली, चन्द्रकला तथा मनोरमा | 

अश्गरी, गजराज, माहिरश्रली तथा सुखिया को छोड़कर शेष पात्र 
ओर पात्रायें उच्च मध्यम वर्ग की हैं। इधी प्रकार इनके एकांकी नाटकों 
के भी पात्र हैं। मेड़ तोड़ दी एकांकी को छोड़कर शेष सभी एकांकियों 
के पात्र उच्च मध्यम वग के हैं । 


श्री लक्ष्मी नारायण मिश्र का बुद्धिवाद ४७ 


कथावस्तु में मिश्र जी ने केवल नारी-समस्या को ही प्रधानता दी 
है। नारी? के गर्भ से इन्होंने छः समस्या नाटकों को पैदा किया। इन 
समस्याओं में इब्सन का प्रभाव गोण और फ्रायड का प्रभाव विशेष रूप 
से परिलक्षित होता हे | इन समस्याश्रों का जन-जीवन में स्थान होते हुए 
भी इन्हीं का महत्व नहीं है । नारी के अतिरिक्त ओर बहुत सी समस्यायें 
समाज में पाई जाती हैं ज्ञिककी ओर देखने का अश्रवकाश नाय्ककार को 
नहीं मिला । और जिन नारी समस्याश्रों को सुलम्काने का प्रयत्न किया 
है उन्हें और उलमा कर छोड़ दिया है | तीसरी ओर चोथी विशेषताओं 
का वर्णन आगे करूँ गा। अरब हम उनकी भूमिका को आधार बना कर 
उनके समस्‍या नाटकों की समीक्षा करेंगे । 


अश्लीलता ओर दुराचार 


मिश्र जी के कतिपय नाटकों से श्रश्लीलता और दुराचार की जो 
तीत्र दुरगन्ध ग्राती है, वह भारतीय नाख्य परम्परा तथा मर्यादा 
की दीवाल तोड़कर एक घिनोना वातावरण उत्पन्न करती है। “राक्षस 
का मंदिर! में रामलाल और मुनीश्वर अश्गरी को बार-बार छाती से 
लगाते तथा उसके ओंठ पर झोंठ रखते हैं; यहाँ तक कि एक मैथुन 
( आठों में मुख्य ) को छोड़कर सब कुछ रंगमंच पर होता है : 

( 7१० २६ ) मुनीश्वर उठकर उसका (अ्रश्गरी) हाथ पकड़ता है, 
अपनी ओर खींच कर छाती से लगाता है--मूँह से मुँह श्रॉंठ से श्रोंठ । 

( प० २६ ) अ्रश्गरी तेजी से उठकर श्रपने ओंठ से मुनीश्वर का 
ओ्रोंठ छू लेती है। 

अशोक ( ४० २४ ) ऐंटीपेटर डायना के श्रोंठ चूम लेता है । 

अशोक ( १० ६६ )--देवी ( अ्रशोक की पत्नी ) और श्रशोक के 
सम्वाद सुनिये :--- 

देवी--( अशोक का हाथ पकड़कर आग्रह से ) चलो, सोने चलें। 


भ्र्प एकाड्ली-कला 


महीनों बीत गए, रात को कभी तुमसे मेंट नहीं हुई । आज अ्रकेली 
न सोऊंगी-- 
५८ >८ >< 

देवी--चलो सोने चलें--कल मिल लेना । 

गअशोक--नहीं, यह नहीं हो सकता | ( प्रस्थान ) 

देवी--“नहीं हो 'सकताः--मेरे साथ सोना नहीं हो सकता ! क्‍यों 
यह इच्छा होती है--जब पूरी ही नहीं हो पाती ! 

( सोचते हुए प्रस्थान ) 

>< ८ ८ 

प्र० १३६ 

देवी--( श्रशोक का हाथ पकड़कर ) सो जाओ-- 

अ्रशोक--छो ड़ो, नींद नहीं श्राती-- 

देवी--श्राती क्यों नहीं । देखो, में बुला देती हूँ ।... ...... .--(गले 
में हाथ डालकर अपने गले से लिपटाना चाहती है.।) 

गशोक--इस समय यह व्यर्थ की बात अच्छी नहीं लगती । 

देवी--(अ्रशोक के दोनों हाथ उठाकर अपने गले में डालती हुई ) 
क्यों नाथ, सच कहते हो... ... ... 

अशोक--अ्रच्छा तो में जाता हूँ... ... 

देवी--मुकसे रुष्ट हो गये नाथ | न जाओ, मेरे साथ एक रात भी 
नहीं रह सकते १......... यदि उन्हें इच्छा नहीं होती तो मुझे क्‍यों 
होती है ! 

भारतीयता का दम्म करने वाले, जयशंकर प्रसाद! और आचार्य 
शुक्ल पर कीचड़ उछालने वाले, मिश्र जी की यह बोद्धिक विडम्बना है ! 
में चुम्बन और आलिड्जन का विरोधी नहीं | चुम्बन जितना ही स्वाभाविक 
है आ्रालिज्नन उतना ही श्रनिवायं । किन्तु भारतीय नाथ्य शास्त्र के अनुसार 
कुछ व्यापार, जिनकी चर्चा मेंने पहले की है, रंगमंच पर नहीं दिखाये 
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जाते। किन्तु यथार्थ का धूमिल चश्मा लगाये इब्सनी तुरंग पर बैठा हुआ 
नाटककार अपने साथ-साथ दर्शकों और पाठकों को भी धोखा देता है। 
मिश्र जी के अनुसार सदाचार और दुराचार की परिभापायें देश और 
काल के अनुसार बदला करती हँ--इसे कोन अस्थीकार करेगा? 
किन्तु भारतीय महिलाओ्रों का सड़क पर चुम्बन और योरोपीय महिलाओ 
का धूँघट और बुर्के में टेम्स नदी के किनारे सैर करना किसे स्वाभाविक 
ओर सत्य लगेगा ! पश्चिम का यथार्थ पूर्व के लिये अश्लीलता की सीमा 
छू लेता है, और पूव का श्रादर्श पश्चिम में “गँवारूपन”! सममका जाता 
है | फिर दोनों के समन्वय का दुस्साहस क्यों ! धोती कुर्ता पहनने वाले 
के गले में टाई और सिर पर हैट रख कर उसकी मखोल क्‍यों उड़ाई 
जाय ? इसी स मिलती-जुल्ञती मिश्रजी की सदाचार की परिभाषायें हैं। 


भावुकता बनाम यथाथ्थवाद 


मिश्र जी यों तो अपने को बुद्धिवादी, यथाथवादी, समस्यावादी और 
न जाने क्या-क्या कहते हैं। लेखक हृदय से बढ़ कर बुद्धि को महत्व 
देता है--भावुकता से बढ़ कर ईमानदारी और मस्तिष्क को। किन्तु 
इनके नाटकों में प्रत्येक मुख्य पात्र ओर पात्री भावुकता की बोमिल गठरी 
सिर पर लादे ( मिश्र जी को कोसते हुए ) पलायन कर जाते हैं; यथाथ 
जीवन से संबप न लेकर स्वप्निल संसार और शआदशवाद की मायापुरी 
में विचरण करते हैँ, जहों पहुँच कर वे देवदूत भले ही प्रतीत हो--दो 
हाथ-पेर वाले मानत्र नहीं रह जाते । 

अशोक मिश्र जी का असफल ऐतिहासिक नाटक है--जिसमें श्रशोक 
को घमनाथ के हाथ की कठपुतली बना कर इतिहास के प्रष्ठों को मलिन 
कर दिया है। श्रशोक के अधिकांश पात्र भावुकता की चौकड़ी भरते- 
भरते दाशनिकता के ऊँचे टीले पर चढ़ कर प्रत्नत्ति नहीं नित्त्ति का पाठ 
पढ़ाते हैँ | देखिये :-- 
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धमनाथ--परिवतन, . ....होने दो । मेरा क्या ! संसार बहा जा रहा 
है, उसी में में भी बह रहा हूँ... ...डायना--यह गुलाब आज खिल 
उठा, कल ञ्रभी तक कली था, और परसों... ...कोयल गाती क्यों हे ! 
क्या उसके हृदय में भी कोई प्यास होती है ! 

सम्राट अशोक एटीपेयटर का परिचय पूछते हैं--एऐटीपेटर जवाब 
देता है :-- 

एंटीपेटर--परिचय न पूछो सेनिक--मेरा परिचय ? उसे तो में भी 
नहीं जानता सेनिक--में कौन हैँ । 

मिश्र जी के ये पात्र इस धरती पर की भाषा न बोल कर हिमालय 
की कन्दराओं में समाधि लगाने वाले योगियों की भाषा बोलते हैं। अंत में 
नाटककार एंटीपेटर, धर्मनाथ तथा जयंत की हत्या करवाता है। डायना 
को पागल तथा सवंदत्त ( कलिंग के महाराज ) को सन्यासी बनाता है। 
इस मॉाति नाटक के मुख्य मुख्य पात्रों को पलायनवाद की एक फ्रक से 
ही रंगमंच से भगा कर अंतिम यवनिका गिरवाता हे । 

'सनन्‍्यासी” मिश्र जी का दूसरा नाटक है--यह नारी समस्या को 
लेकर चलता हे। एक कालेज के दो प्रोफेसर हैं--प्रो०ण रमाशंकर तथा 
प्रो० दीनानाथ । मालती उसी कालेज की छात्रा है। प्रो” रमाशंकर और 
विश्वकांत ( मालती का सहपाठी ) दोनों मालती को हथियाना चाहते 
हैँ । अंत में जीत प्रो० रमाशंकर की होती है। इधर दूसरे प्रो० दीनानाथ, 
जो काफी बृद्ध हैं, युवती किरणमयी से विवाह करते हैँ | किरणमयी 
मुरलीधर पर मरती दे, जिन्होंने उसका कोमाये भंग किया था। अंत में 
मुरलीधर जेल में दम तोड़ते हैं, किरणमयी उनकी मृत्यु से दुखी होती 
है। इधर मालती के निष्टुर व्यवहार से विश्वकांत सन्‍्यासी हो जाता हे । 
ओर अंतिम दृश्य है मालती और रमाशंकर, किरणमयी श्रौर दीनानाथ 
का पारस्परिक समझौता । इस नाटक में भी लेखक ने एक प्रेमी की 
हत्या करवा दी और दूसरे को सन्यासी बना दिया। भावुकता अपनी 
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चरम सीमा पर पहुँच कर उस समय सिसकी भरने लगती है जब्च वह 
विश्वकांत को सन्यासी के रूप में देखती है। नारी से हमदर्ठी दिखाने 
वाला नारी-चरित्र को क्रिस बुरी तरह रोंदता है ! मिश्र जी के यथाथवत्राद 
को हम नपुसंकतावाद की को.ि में रखेंगे जिसका स्पष्टीकरण अ्रगली 
पंक्तियों में हो जायगा | लेखक यथाथवाद की गठरी सिर पर लादे 
भाजुकता की टेढ़ी-मेढ़ी गलियों से जाता है जिसका न कोई लक्ष्य है न 
उद्द श्य, है केवल नम्मता और विद्र पता । 

(राक्षस का मंदिर! में भी आदर्शवाद की जय श्रौर यथाथवाद की 
पराजय दिखाई गई है। साथ ही साथ मनुष्य की निम्न प्रवृत्तियों को 
कुरेद-कुरेद कर उभाड़ा गया है जिससे नाटक एक भयानक मज़ाक बन 
कर रह गया है । 

रामलाल दस हजार मास्तिक की आय वाला वकील अश्गरी नामक 
वेश्या को अने घर में केवल शराब पिलाने के लिये रखता है। श्रश्गरी 
के शब्दों में रामलाज्न का चरित्र सुनिये ;-- 

बल शाम को कचहरी से आते थे--बोतल और ग्लास लेकर 
वह ( अश्गरी ) उनके सामने खड़ी होती थी। वह जब तक पीते रहते 
थे उसकी ओर देखा करते थे--बस यही इतना... ««- 

ललिता प्रश्न करती है--वे उसे प्रेम करते थे ! 

अश्गरी--इस तरह का प्रेम भी होता है (मिश्र जी प्रेम की 
परिभाषा योनि क्रीड़ा और मैथुन को ही मानते हैं ! ) कि कभी हाथ तक 
न पकड़ा जाय... ««- 

वास्तविक जगत में मेंने किसी भी शरात्री को चाहे वह कितना ही 
गरीब और ७० वर्ष का बुददा ही क्‍यों न हो (रामलाल ७० वर्ष के नहीं 
थे) इतना नपुंसक और पुरुषत्वहीन तथा सदाचारी नहीं देखा । पता नहीं 
मिश्र जी रामलाल को किस आदशवादी जगत या यों कहना अच्ड्ा होगा 
कि किस हिजड़िस्तान से पकड़ लाये हैं। शरात्री व्यभिचारी न हो, कामुक 
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न हो, यह एक बड़ा भारी श्रम है। खेर कुछ भी हो-मिश्र जी ने 
रामलाल को इस माने म॑ देवता बनाकर अपने आदशवाद की रक्षा की 
है ( जो नितान्त असम्भत्र है )। नाटक के दूसरे पात्र ओर पात्रार्ये-- 
पुनाथ, ललिता तथा दुर्गा भी उठ्ती आदर्शावादी नाव पर चढ़े मिश्र जी 

की जयजयकार करते पलायन नगर को बढ़ते चले जा रहे हैं। 

दुर्गावती ( मुनीश्चर की पत्नी ) के सामने ही मनीश्वर अश्गरी का 
चुम्बन लेता है और दुर्गात्रतां श्रपने पति का चरणोदक लेती है | यह 
केसा यथार्थवाद है ! यह च्ुजु आ यथार्थवाद तो हो सकता है किन्तु 
प्रगतिशीलता की इसमें गंध नहीं जिसका दम मिश्र जी भरते हैं। 
सम्मवतः मनीश्वर को मिश्र जी ने राजा जनक ( विदेह ) की कोटि 
में रखा है । 

इसी प्रकार भावुक कवि रपुनाथ शरात्री और रंडीबाज पिता का 
विद्रोह न करके घर से पलायन कर जाता है श्रौर ललिता प्रथम 
दृष्टि में ही रघुनाथ पर मग्व हो जाती है ओर उसे न पाकर श्राजन्म 
कोमाय व्रत रखने का प्रण करती है। अंत में जन्म भर का पापी 
मुनीश्वर मातृ-मदिर ( वेश्याणह ) की स्थापना करके संसार से विरक्त- 
सा हो जाता है । ज्ञिन मुनीश्वर, रघुनाथ, भवानी दयाल तथा ललिता 
को प्रगति के माग पर आरूढ़ होना चाहिये था वे ही अपने वतमान 
से असंतुए होकर मिथ्या सामाजिक कल्याण का टोंग रचते हैं। आ्राखिर- 
कार हम देखते हैं # मिश्रजी की “कला” का अन्त फुलवारी में होता हे, 
उसका अन्त जीवन-समुद्र के उस किनारे पर नहीं होता जहाँ आधी है, 
धज् है, बिजली और उल्कापात है । 

राक्षस का मन्दिर की भूमिका में लेखक ने यह स्पष्ट शब्दों में लिखा 
है कि मनुष्य में दानव और देवता दोनों का निवास रहता है। मुझे 
थह सूक्ति स्वीकार है | किन्तु इनके मुनीश्वर और भवानी दयाल में 
प्रारम्भ से अन्त तक राह्चसत्व ही दिखाई पड़ता है । प्रारम्भ का मुनीश्वर, 
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अकेली अश्गरी के श्रोंठों को जूठा करने वाला मुनीश्वर अन्त म॑ मातृ- 
मन्दिर की स्थ।पना करके सकड़ों अश्गरी के ओठो को चूसने का आयोजन 
करता हुआ नजर थआाता है | लेखक ने उसे मातृ-मन्दिर का संस्थापक 
बनाकर उसके चरित्र को उठाने का प्रयत्न अवश्य किया है किन्तु ऐसा 
करने में वह बुरी तरह असफल रहा । मातृ-मन्दिर की स्थापना भी 
मुनीश्वर का एक “पब्ज्ीसियों स्वन्ट है, क्योकि उस तथाकथित मातु- 
मन्दिर या वेश्या मन्दिर में बुढ़ियों की गुजर नहीं है जो सब्र भाँति 
अपाहिज हैं | बूढ़ी वेश्याओं को उसमें प्रवेश नहीं मिलता, वह तो 
किशोरियों के लिये बना है जिनके शरीर पर लोट-पोट कर मुनीश्वर 
ओर भवानी दयाल ऐसे पातकी ( मिश्रजी के देवता ) श्रपनी वासना 
की प्यास बुमाते हैं । 


राक्षस का मन्दिर में कुछु पलायनवादी दाशनिक सम्बाद सुनिये :--- 
मि० बैनर्जी मुनीश्वर से कहते हैं कि :-- 


दुनिया को समझने के लिये दुनिया के साथ रहना होता है। 

मुनीश्वर--हश ,,... . .तब्र समकने के लिये होश कहाँ रहता है ! 
कहीं इजत, कहीं धन, माँ, बाप, भाई... .... « 

मुनीश्वर के कथन का तालय यह हुआ कि माँ-बाप, भाई-बहन, स्त्री- 
पुत्र--यहाँ तक कि सारा संसार व्यथ है, माया हे । इसे छोड़ने में ही 
कल्याण है। 

इस प्रकार राक्षस का मंदिर सचमुच अपने नाम को चरिताथ करता 
है। नायक में कोई भी ऐसा पात्र नहीं जो साँस लेता मालूम पड़ता हो-- 
सब निर्जीव ओर काठ के पुतले | अ्रगर किसी एकाध पात्र में सजीवता है 
तो वह भी विपथगामिनी और निष्क्रिय । वे पात्र दुनियाँ वालों को दुनियाँ 
में रहने का संदेश नहीं देते--भागने का पाठ पढ़ाते हैं । 

मिश्र जी का तीसरा समस्या नाटक 'मुक्ति का रहस्य” है । इस नाटक 
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की प्रधान पात्री आशा देवी हैं । इनका चरित्र अश्गरी के साँचे में ढाला 
गया है । राक्षस का मंदिर में लम्पट मुनीश्वर अश्गरी पर हाथ साफ 
करता है और मुक्ति का रहस्य में दुराचारी डा० त्रिभुवन नाथ । जिस 
प्रकार राक्षस का मंदिर का रामलाल शरात्री होने पर भी सचरित्र दिखाया 
गया है (जो असम्भव है) उसी प्रकार उमाशंकर के धर में रात दिन रह 
कर आशा देवी उन्हें नपु सक साबित करके छोड़ देती हैं। मिश्र जी इसे 
उमाशंकर का आदर्श और निःस्वाथ प्रेम कहेंगे। योवन का तीखा घूँट 
पीकर वासनाओ्रों से कचोटी जाने पर भी श्राशा देवी उमाशंकर से कभी 
भी अपना प्रेम प्रस्ताव नहीं रखतीं (यद्यपि दोनो एक दूसरे को प्रेम करते 
हैं )। चरित्र की कितनी बड़ी निबलता है जिस पर आ्राइश का आयल 
पेन्ट किया गया है ! उमाशंकर के चाचा काशीनाथ उसके हिस्से की सारी 
जायदाद २०५६ ३॥<) में लिखा लेते हैं, किन्तु राजनीति में दखल देने 
वाला, चुनाव जीतने वाला आई० सी० एस० उमाशंकर चू तक नहीं 
करता । उसकी प्रेमिका को डाक्टर हड़य लेता है, उसे भी वह सहन कर 
लेता दे । वह मुरारीसिंह को स्कूल से निकाल देता है क्योंकि उसने स्कूल 
बंद करके उमाशंकर के लिये चुनाव में जीतने का प्रचार किया था। 
आधुनिक युग में तो ठीक इसका उल्य होता है और यही यथाथ है| यह 
उनका आदशंवाद नहीं तो और क्या दै?! कहों गया इब्सन साहब का 
रंग जो मिश्र जी पर चढ़ा था? (वह तो शायद भूमिक्रा के लिये ही 
सुरक्षित था।) आठ वध का लड़का मनोहर साम्यवाद की बातें करता है--- 
सुनकर आश्चय होता है । आदशंवाद के ही चक्कर में पड़कर छऋाद्याश देवी 
उस लम्पण को अपना पति बनाती हैं। एक पाप को छिपाने के लिये 
दूसरा पाप किय्रा । एक को प्रकट करने में आशा के अधर नहीं खुलते थे, 
क्योकि उसमें आदशंवादी ताला लगा था। अ्रव उमाशंकर कीख्ती को 
विप देने वाली घटना तथा डाक्टर द्वारा अ्रपने सतीत्व-भंग की कथा 
निःसंकोच बता देती है | यह केसी श्रसम्भव कह्यना लेखक ने की है ! 
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इतने पर भी उमाशंकर उसे ग्रहण करने को तयार होता है किन्तु आशा 
देवी कहती हँ--यही तो मरा त्याग है,.....म अपने देवता को अपवित्र 
नहीं करू गी। ऐसा मालूम होता है जैसे प्रसाद” की देव सेना बोल 
रही हो । 

इस तरह उमाशड्जूर का सब कुछ छीन कर नाटककार ने उन्हें आ्रदश - 
वाद की सड़क पर हवा खाने के लिये अ्रकेला छोड़ दिया। यही उसकी 
मुक्ति है। 

भावुकता, दाशंनिकता तथा नियतिबाद के कुछु उदाहरण देखिये :--- 

उमाशंकर--मैं चाहता हूँ... ...सच्र से छुट्टी लेना... ..-.कोई अपना 
नहीं... --- किसी तरह का बंधन... ...अ्रकेले......ओर यह संसार चाहे 
जैसा रहे | (जसे घोर छायावादी कवि बोलता है ।) 

उमाशंकर आशा देवी से कहते हैं :--- 

«०० -ठसके भाग्य में जो होगा... ...मनुष्य जो लेकर पैदा होता 
है... ...वही. . ....कोई बदल नहीं .....आदमी का जीवन और यह 
विराट जगत. . ....सम॒द्र के बुलब्रुले उठे और बेठ,..... 

ग्रशा--यही कि मरे जीवन का क्या होगा ? 

उमाशंकर--यह कोई बड़ी समस्या नहीं हे । जो हो। काल के 
श्रनंत प्रवाह में मनुष्य का जीवन क्या है? तिनके को तरह बहता चला 
जा रहा हे । 

इस भांति भाव॒कता और कल्पनाओं को साथ लेकर लेखक दिजेन्द्र- 
लाल राय तथा प्रसाद दोनो के समकक्ष ही खड़ा किया जा सकता है। 
यदि उन दोनों की कला जीवन से दूर दे (?) तो मिश्र जी ही ने जीवन 
को कोन-सा अम्गत पिला दिया ! 

राज योग और श्राधीरात मिश्र जी की असफलता का दिंदोरा तत्र 
तक पीय्ते रहेगे जब्र तक हिन्दी साहित्य में एक भी बुद्धिवादी जीवित 
रहेगा | पहले इसमें भावुकता और पलायन बचत्ति को ही लेता हूँ। 

रे 
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राजयोग में चम्पा एक ग्रेजुएट लड़की है जिप्तका प्रेम दीवान 
रपुवंश सिंह के पुत्र नरेन्द्र से कालेज में ही हो जाता है--क्रिन्तु जमींदार 
राजा शत्र॒ुयूदन पैसे के बल पर एक पत्नी के होते हुए चम्पा को मी हड़प 
लेता है | सब कुछ होने पर भी दोनों का दाम्पत्य जीवन सुखमय नहीं 
है। नरेन्द्र अपने तंत्रमंत्र या मेस्मरिज्म-विद्या से गजराज द्वारा सारा 
रहस्पोद्घाटन करा के दोनों म॑ समझौता करा देता है और बाद में 
गजरात् के साथ पलायन कर जाता है। भोली चम्पा को शत्रुमूढन के 
गले में बरजोरी बॉध कर कायरो की भाँति मैदान में छोड़कर भाग 
जाना शोभा नहीं देता। नरेन्द्र ने ऐसा करके अपने योवन का अ्रपमान 
किया श्रौर उसके इस मस्मेरिज्म में भाव॒ुकता अभ्रधिक ओर. बुद्धिवाद 
कम है । 

“आधी रात? में मायावती के दो प्रेमी हैं--राधाचरण और एक 
दूसरा--दोनों बैरिस्टर हैं | माया के लिए दोनों में दन्द्र होता है । राधा- 
चरण की गोली से उसका प्रतिद्वन्द्दी मर गया और मर कर भूत बना । (१) 
बदले में राधाचरण को आजीवन कारावास मिला । दुर्भाग्य या 
सौभाग्य से जल्दी छूट गया; फिर छूय्ने पर संसार से विरक्त हो जीवन 
के कलरव से दूर कहीं नदी-किनारे वंशी बजाया करता है। इधर माया 
राघवशरण से अपनी रक्षा के निमित्त प्रकाशचन्द को मूर्ख बना कर अपने 
साथ रखती है श्रोर अ्रंत में स्वयं भी श्रात्महत्या करके पलायन कर जाती 
है। राधाचरण वंशी बजाता है, उसका प्रतिद्वन्द्दी भूत बना, प्रकाशचन्द 
भावुक और मूर्न | तायय॑ यह कि नाटक के सब पात्र निर्जीव और नपंसक 
बन दर्शकों को ठगते श्रौर धोखा देते हैं। वे जीवन में कोई भी गतिशील 
प्रेरणा देने में असमर्थ हैं । 

आदशवाद और पलायनवाद को पुष्य करने वाली कुछ पंक्तियाँ 


देखिये | राघवशरण कहता है :--निबृत्ति का स्थान प्रवृत्ति से बहुत 
ऊँचा है...... 
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मायावती --पूव जन्म ऊे कर्मो के अनुसार हम॑ फिर जन्म लेकर 
उनका भोग भोगना पडता है । यही तो हमारा वज्ञानिक सत्य है । 

मायावती प्रकाशचन्द्र स कहती है :--मेने ठुमस कभी कोई इच्छा 
नहीं प्रकट की । पॉच व बीत गए... ... तुमने मुझ ऋभी कुछ दिया! 
( कुछ का तात्यय -मैथुन-सुग्ब ) कुछ भी ? ठम्हारी सवा मे ही मुक्त जा 
ऊुछ मिला हो -चारटे जितना सुख्म और सतोपष। दुभे श्गने का थी 
भ्रधिकार नहीं था क्‍या ? 

मायात्रती मं मिश्रजी ने इतना भी साहस नहों प्रा किया कि बह 
धंरवशरण को वह फःकार दे कि वह क्यो उसके पीछे पड़ा है ! एक 
शी प्रेयसी, दूसरे ( राधाचरण ) की पत्नी, तीसरे ( प्रकाशचन्द ) की 
भावी पत्नी--मायावती कितने घाट का णनी पीकर भी प्रकाशचन्द के 
प्राथ अछुती-सी बनी रही । जिस स्त्री का एक प्रेमी होता हे उसके संयम 
का कुछु भरोसा किया जा सकता है किन्तु इस नावक के सब्च पुरुष पात्र 
जिसके प्रेमी हैं, वह गेंच साल प्रकाशचन्दर के साथ रहकर भी विदेह 
बनी रही-श्राश्वय है! ओर प्रकाशचन्द्र को नपसुक कह, 
आदशंवाटी कहूँ या पलायनवादी कवि कह/ँ ? कुछ भा समर में नहीं 
ग्राता । मिश्र जी ने क्‍या खिलवाड किया है ? 

प्रो० विनय मोहन शर्मा ने सिन्‍्दूर की होली के विपय में अपनी राय 
प्रक: करते हुए कहा है कि 'सिन्दूर की होली की आलोचना यदि एक 
वाक्य में की जाय तो यही कहा जा सकता है कि यह जीवन के लिए 
नहीं है, कला के लिये है; समाज के लिये नहीं है, व्यक्ति के लिये है ।?'# 

मनोजशंकर ( सिन्दूर की होली ) हैमलेट की तरह अ्रपने पिता का 
प्रृत्यु का रहस्य जानते जानते पागल नहीं, अकरमण्य तो अ्रवश्य बन गया 
है। चन्द्रकला' ने रजनीकात को केवल एक बार देखा था किन्तु उस 








* दृष्टिकोण, प्ृ० ७३ 


हदें णए्काड्ी कला 


पुझ बार के दर्शन में ही बद सद कुडु भूल गई | वह यह भी भ्ृल मेँ, 
कि रजनीकात विवाहित दे ओर एक लडके का दर भी और उसी भूल 
में उसे अपना पति मान अपने मिन्‍्दूर की होली खेल लेती है--आजनः 
वंधव्य ब्रत। 

मनोरमा £० वर्ष की उम्र में ही विधवा हो गयी थी | वह भी अपने 
बेबव्य की रद्धा सॉप कही मणि की तरः करती हुईं डिप्टी कलेक्टर मुरारः 
लाल तथा मनोजर्शंकर दोनो के प्रेम को टकरा देती है। नाय्ककार ने 
समस्या का हल इस प्रकार किया है : -रजनीकात को मरवा दिया: 
मनोरमा विभवा थी ही, चन्द्रकला को भी विधवा घोषित कर दिया! 
मनोजशंकर को भी मरारीलाल सं उस समय विरक्ति हो जाती है ज% 
उन्हें यह ज्ञात होता है कि भरे पिता का हस्यारा यही है। फिर बच 
कौन ' प्रधान पात्र और पात्रायें तो आउशं के भँँवर में पड़कर द्वन गये € 
कुछ आदश्शवारी कथोयकथन देखिये :--- 

मगोरमा--चित्राज्षि का निरोध योग है श्रोर यही आनन्द है । जे 
चाहते हो न चाहों--थ्रानन्द तम्हारा है और ठम हो आनन्द के । 

«०००० ०वगमाज की चेतना के लिये विधवाओ्रा का होना आवश्यक 
है... ....--उसके भीतर सकलल्‍प है, साधना है, त्याग और तपस्या है-- 
यही विश्रवा का आदर्श है ओर यह आ<श तुम्हारे समाज के लिये गौरद 
की चीज है। ३५४ 

> ५८ >< 

मनोजशंकर--हम लोगों ने इसके लिये कोई प्रयत्न नहीं किया ( 
संचित कर्म जो चाहते हैं करा डालते हँ--इसमे हम किसी का दाः 
नहीं है | 

उपयु क पंक्तियों में मिश्र जी का नित्रतिवाठ, आदृ्शवाद और पुन- 
जन्मवाद बोल रहा है । 
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असम्भव ओर बतुछी इठानाथ 

राजपोग पढ़ते समय मुफे एंगा पतीत हुआ कि कहीं से दवरफाो- 
बेसन खत्री लिलित चद्धकाता रानी वो नह पे. रहा है। री रा; 
उढत समय ऐसा अ्भास दृझ्ा कि ७.वं चैज्ञाव परद्यीसी तो नहीं हाथ गे 
जुड़क पडी | मनोजशंकर / शिस्दर की हावी ) का चरित्र एदतै-पढत 
हैमलेट की याद आ गई | गयी. "रा स'ल मंदिर यो स्थादना टमचन्‍्द 
के सवा सदन का स्मृति ताज्ी करती ह। ठ्याशंकर ६ हुत्ति का रहस्य ) 
का चब्त्रियत्रणु तथा उसका हान्ट्रय निग्रर मीप्प पितामह को सामने 
बडा कर देता हे। घिन्दर की होगी परहत-पढते शीमाभमागतत झी 

या श्रॉँखों में काथ जाती ६ । 

राजयोग का नरेन्द्र चम्पा का स झोर प्रेमी रह चुका है ! 
रोबान रघुतंश सिंह का वह एक मात्र पुन्न हे ज्सि बचपगण से जबाना 
'क उन्होंने पाला पोसा | गजरास भी नरेन्द्र और चम्पा के प्शर, परिचा 
ग्रोर पारस्परिक घनिष्ठता को जानता दे | नरेन्द्र को इसने कई बार 
इलेज में देखा था। किस नर का पॉच वर्ण का वियौग सब पर 
नेन्परिज्म कर देता हे--कोई उसे नहीं पहचानता, श्र दृदन अपने 
उतिद्वन्द्दी को, चम्पा अपने प्रेमी को, र-ुबंश श्रपन पुत्र को, गजराज 
झुपने मालिक के पुत्र को । यह सब केस संभव हो सका, जब कि नरेन्द्र 
उही नरेन्द्र है-- हाँ, उसके पास छ»लफी, कामदार चादर, कथर शोर 
शन का डिव्चा, ये वस्तुण अवश्य थीं। उसने टाढ़ी-मू छु भी नहीं बढाई, 
सैर पर जय नहीं, साधु नहीं, मिन्नक नहीं, ओबड़ नहीं | वह ऊवल एक 
इंसान बन कर आता है। फिर भी इन श्रॉब के अंबों को नरेन्द्र को 
देखकर भी नरेन्द्र की याद भी नहीं आती, नरेद्ध का श्रम भी नहीं होता। 
इसे में मिश्रजी का बुद्धिवाद तो नहीं अबुद्धिवाद अवश्य कह सकता हूँ । 
यही नहीं-मिश्र जी की बराजीगरी तब अपनी करामात दिग्वाती है जब 
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नरेख््र गजराज को मूछित करके उसके मेंह से सब रहस्योद्थाटन क 
वाला है | यहॉ दशक आर पाठक ऐसा अनुभव करने लग जाते हैं जैरे 
वे सड़क पर एक बाजीगर का खेल देग्व रहे हों जो अपने साथी बच्चे 
को जमीन पर लिय्रकर चादर से मुह टेक देता है, फिर प्रश्न करता है-- 

“ग्रा गया १!” 

उत्तर मिलता .है, “शआ्रा गया ।' 

“सत्र देखते हो ?” 

“प्रत्र देखता हैं ।” 

फिर दूछरा साथी किसी एक दर्शक की टोपी लेकर पूछता है-- 

यह क्या है १” 

सोने वाला उत्तर देता है, “दाबी |" 

“क्या रंग है 

“लाल |” इत्यादि 
इसी तरह प्रश्नोत्तता की कड़ी लगा के जनता का मनोरञ्नन करता 
हुआ अपने पेट के लिए याचना करता है। ऐसा ही कुछ राजयोग 
नायक है। 

राजयोग में जो कुछ कमी थी वह आधी रात? में मिश्र जी ने पूर 
कर दी | राजयोग में तो जीवित गजराज बोलता हे रिन्‍्तु आधी रात 
में मायावती का प्रेमी जिसे राधाचरण ने गोली मार दी थी और जो 
अनत्र भूत बनकर एक पेड़ पर बैठा है, बातें करता है । देमलेगट में हेमलेः 
की प्रेतान्मा दिवाई पड़ती थी किन्तु बात नहीं करती थो । किन्तु मिश्रजञी 
दो कदम आगे बढ़कर 'मैकबेथ' तक पहुँच गये जहाँ तीनों जादूगर 
( ॥77०८ १४।:८॥८५ ) मैेकबेथ को वरदान देती हैं। विश्वास न हो 
दो देख लीजिये, मयावती के प्रेमी की प्रेतात्मा पेड़ पर से क्या कहती 
है | पहले प्रकाशचन्द्र के मुख से प्रेतात्मा का रूप बर्णुन सुनिये :-- 

“ग्रॉख खुली । कोई भयानक काला आदमी यहाँ बैठा था... ... 
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मरी छाती उसके दोनों हाथों के बीच में आ गयी थी... ... ग्रोह ' उसकी 
काली लम्बी नाक, . ,...सॉस से. . ....तो दुगध की ऑधी था रही थी । 
ला उसके दो दाँत 'यहॉ तक ओठ के बाहर बरछे को तरह निकल 
गये थे... ... उसके बाल की लगे बंध गई थीं।? 

जिस पेड़ पर प्रेताव्मा रहती दे उस पेड़ की डाल हिलती दै-- 
( बिना हवा अथवा बाह्य प्रयोग के ) राधाचरण प्रेताव्मा को संबोधित 
करके कहता है :--- 

“सुनो | में जानता हूँ, इस समय तुम्हारी शक्ति मुकसे बढ़ गई 


है 000: तुम कई बार मुझे तंग भी कर चुके |... ... बुराई तुमने की 
थी । क्‍या कहा !? नहीं | अरे भाई शायद तुम भूल रहे हो | हों, हॉ, यह 
क्या ? नहीं मानोगे । श्रच्छा देखो मे तुम्हें बॉघ लेता हूँ... ... »»वेंपा तुम 


भी स्व॒तन्त्र नहीं हो ? वहोँ भी पुलिस है ? इस रूप में भी भृख-प्यास का 
अनुभव दह्वोता हे ? तुम्हे तो कोई रोक नहीं !......हूँ तो तुम्हारे लिए भी 
रोक है ।... 
>< >< ८ >< 

( अकस्मात पेड़ की डान्न हिलने लगती है। राधाचरणु उठकर तेजी 
से पेड़ के पाश्च पहुँचता है। ) 

राधाचरण--क्या ! कब १ तो वह ट्रंब गई १ और तुमने उसे नहीं 
रोका १ उफ तुम हँस रहे हो 

तो तुम इसे अपनी वीरता समर रहे हो !...... प्रकाशचन्द का रूप 
धरकर तुमने उसे रोका, तब भी ? क्या कहा ? 

ग्रब॒ उस जन्म में ! उस जन्म में ! और इस जन्म का अंत कर 
इस तरह १... ..« 

रामलाल ( राक्षस का मंदिर ) का हाथ में चाकू मारना ओर चाकू 
का हाथ के आर पार निकल जाना भी मिश्र जी की अद्भुत बाजीगरी 
का एक नमूना है। 
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उपयु क्त विवेचन के पश्चात्‌ पाठक स्वयं समक सकते हूं कि शेक्स- 
गियर के अनुयायी स्वृ० प्रसाद? थे अ्रथवत्रा मिश्र जी है । 


अमसोवेज्ञानिक चरित्र-चित्रण 

जयंत (अशोक) अपनी आधी सना का सेनापति धरमनाथ को बना 
देता ह जिसका चारत्र वह मली मोंति जानता दे। वहाँ पर नयंत का 
चरित्र पूणतया अननोवैज्ञानिक है। 

मोती ( सन्यासों ), मालती के पिता उमानाथ का नाजायज पोष्य- 
पुत्र, मालती का ड्राइवर है। वह एक संहलगा नौकर हे। निम्न श्रेणी 
का नोकर होते हुय भी वह एक स्थल पर कहता है, “मे नोकर हूँ !?? 
जसे अ्रभी तक अपने को वह कुछ और समझता रहा हो । उसके चरित्र 
का संपूर्ण विकास न होने पर वह अ्रमनोवशनिक ओर अधूरा हे । 

उमाशंकर का पुत्र मनोहर (मुक्ति का रहस्य) आठ वर्ष का वालक है 
जिसका बोद्धिक विकास अ्रभी उस स्तर तक नहीं हुआ है कि वह कह 
सके, “म नहीं जाऊँगा। अपने तो गद्दी वाली गाड़ी में वे> ओर मुझे 
दूसरी गदी गाड़ी में... ...उसमें चमार चिलम पी रहे थ.. ...।'” लेखक 
ने उसे कभी तो मां के प्रेम म॑ विह्ल करके अन्योध बच्चा बना दिया है 
ओर कभी ऊँच-नीच का भेद समभने वाला कम्युनिस्ट | 

गजराज (राजयोग)--मनुष्य अपने पाव का प्रायश्वित्त करता है किंतु 
उस पश्चात्ताप मं क्रमिक विकास होना चाहिये जो गजराझ के चरित्र में 
नहीं है | नरेन्द्र के आने पर ही उसका मानसिक विस्फोट होना कुछ पहेली- 
सा लगता है । विचित्रता तो यह है कि शत्रुसूदन, चम्पा, दौवान रघुबंश 
सब्न के दुखों का कारण वह अपने को समझने लगता है। कथा का 
प्रारम्भ रघुवंश के दुःख से हुआ, उसका विकास शत्रुसदन और चम्पा 
के मानसिक संध्र्षों में हुआ और चरम सीमा तथा अन्त गजराज के 
प्रायश्चित्त और उसके दुःख निवारण में हुआ । सब मिलाकर गजराज 


)॥५ 
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के चरित्र का मनोवेशनिक विश्लेषण सर्वथा बेतुका ओर अविश्वसनीपर 
हुआ है । 

मनोजशंकर ( सिन्दूर की होली ) भी हैमलेट को भाँति मानसिक 
संतुलन खो बेठा है। उस एक ही धुन सवार हे-उप्के पिता 
का हत्यारा कोन है ? उसके लालन-पालन और सुम्ब-णुविधा में मुराली- 
लाल ने तनिक भी लाररवाही नहीं की, फिर यह अस्वामाविक प्रलाप क्‍यों ? 
उसकी मनोदशा उस समय अपनी चरम सीमा पर पह़ुँचती हे जब्र वह 
पढ़ाई-लिलाई छोड़, यह जानने के लिये प्रर बेठ जाता है कि “मरे 
पिता का हत्यारा कोन है ??”? ( वह पिता जो १० वर्ष पहले मर लुका 
है। ) उसके चरित्र का यह अ्मनोवेज्ञिनिक भावुकता अखरने की सीमा 
तक पहुँच जाती है । 

माहिर अली (सिन्दूर को होली) डिप्टी कलेक्टर मुरारीलल का मुंशी 
हैे--फिर भी इतना मूल और गँवार ! मनोजर्शंकर के पिता की हत्या 
मुरारीलाल ने की जिसमें माहिए अली का सहयोग है--किन्तु वह डरता 
है कि बात प्रकट हो जाने पर उसे तो फॉसी लगेगी श्रोर मुरारीलाल 
बच जायगा। ऐसा गधा मुंशी मिश्रजी कहाँ से पकड़ लाये, जिसके 
चरित्र में न वास्तविकता है, न मनोवेज्ञानिकता | 

डा० त्रिभुवन नाथ ( मुक्ति का रहस्य ) का दभुदय परिवतन नितान्‍्त 
अमनोवैशनिक और अविश्वसनीय है | सदा का लम्पट एक रात में ही 
सदाचारी बन गया | इस परिवतन का संकेत नाटककार ने कहीं भी नहीं 
किया है, जिसके ग्राधार पर विश्वास जम सके । 

इसी प्रकार रामलाल ( राक्षुस का मंदिर ) का चरित्र नितान्त 
अमनोवैज्ञिनिक ओर अविश्वसनीय बनाया है। इतना बड़ा वकील और 
इतनी बड़ी जायदाद का मालिक होते हुए भी अपने इकलौते पुत्र को, जो 
पढ़ालिखा, सुसभ्य ओर सुसंस्कृत है, बिना किसी अपराध के घर से निकाल 
देता है । इतना ही नहीं, अ्रपनी सारी सम्पत्ति लम्पठ मुनीश्वर को मातृ- 
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मंदिर की स्थःपना के लिये लिख देता है श्रोर रघुनाथ को कुछ भी नहीं 
देता | वास्तविक जगत में ऐसा पिता हूँ ढ़न पर भी न मिल्लेगा, फिर मिश्र 
जी किस कछार से हू ढ लाये ? 


मिश्र जी और कला 


मुक्ति का रहस्य की भूमिका में एक स्थान पर मिश्रजी लिखते हैं :--- 

१, जीवन का भम्मावशेष कला के पर्दे में छिपा रहता है...... 
लेकिन तब, जब्न उस कला का आधार बौद्धिक विवेक ओर जागरण 
होता है, व्यक्तिगत मनोवेगों का रुदन, ज्वर और सन्निपात नहीं... ... 


२. कला के मूल्य में जब तक जीवन की व्यापक भावना नहीं रहती 
वह पूरों भी नहीं हो पाती । कला की सफन्नता जीवन को पकड़ लेने में, 
उसमें मिन्न जाने में है, उससे विद्रोह करने में नहीं । 


३. जिस कमी को हम अपने जीवन में अनुभव कर रहे हैं, वह 
साहित्य का विपय नहीं । 


४. ,...०-०»-केलाकार इस तरह का उपदेशक तो नहीं हे ! वह जो 
कुछ भी कहता है... ...उसके निजी प्रयोग और अ्रनुभव की बातें होती 
हैं| क्‍या होना चाहिये ओर क्या नहीं होना चाहिए, इन सब्र बातों का 
सवाल तो यहाँ नहीं उठता । यहाँ तो जो है, कला अपने शुद्ध रूप में 
इस तरह के नियमों से परे है। वह तो श्रनन्‍्त के इस पार से उस पार 
होने वाले धूमकेतु की तरह है। सम्भव है उसका वेग डपयोगी हो, यह 
भी सम्भव है कि उसमे किसी तरह की प्रत्यक्ष उपयोगिता न हो--यहाँ 
तक कि विश्व की प्रचलित परिपाटियों में वह हानिकर भी हो उठे । 
लेकिन, . .... ...«««यह स्वर्ग से उतरा हुआ प्रकाश है श्रोर इसलिये 
पवित्र है... ««« 


इन चार उद्ध रणो में प्रथम तीन तो 'कला जीवन के लिये? के 
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च्क 


अन्तगत आते हैं ओर अन्तिम 'कला कला के लिये' के भीतर समापा 
हुआ है । 

मिश्रजी की राय में गाय भी गासिन ओरवबैल मी गामिन” दोनों संभव 
है। कला कला के लिये भी है श्रार जीवन के लिये भी । जनब्न उनके 
नाइक कला कला के लिये लिख उठें तो आप कहेंगे कि मेने तो कला की 
परिभाषा ऐसी ही दी है, ऑर जब्र संयोग से कोई नाटक कला जीवन के 
लिये है? की परिपाटी पर खरा उतरे तो आप जोर से चिल्ला उठेंगे, “वाह ! 
मेने तो भूमिका में यही लिखा था ।”” इसी तरह उन्होंने अपनी भूमिका में 
करी व्यक्तिवाद की दुह्ाई टी है श्रौर कहीं समष्टिवाद की | कहने का तालयय 
यह कि मिश्रजी अपने नाटकों में “साफ छिपते मी नहीं, सामने आते भी 
नहीं? की ऑख मिचौनी खेलते हुए द्विजेद्वलाल राय, जयशरंक्रर प्रसाद? 
तथा आचाय शुक्ल को अ्रग्नी कुर्सी पर वैठे-बैठे गाली दिया करते हैं । 
गाली देने से, कहिये मिश्रजी की बात मान लूँ, लेकिन दिल और दिमाग 
गवाही नहीं देते । इसी प्रकार मिश्रजी के हृदय और मस्तिष्क का भी 
इन्द्र दर्शनीय हे । कभी तो कहते हैं, “हृदय से बच्चे बोलते हैं? ओर 
कभी तो बुद्धि की भत्संना करते हैं; कभी यथाथवाद की ओर अभुकते हैं, 
कभी आदशवाद की ओर; कभी छायावादी भाषा बोलते हैं, कभी मावसं- 
वादी; कभी सदाचार का उपदेश देते हैं, कभी पाप-पुण्य की मेड़ ही 
तोड़ देते हैँ; कभी अपने को आस्तिक कहते हैं कभी नास्तिक | साराश 
यह कि मिश्रजी भी कुछ नये लीडरों की तरह अवसरवादी हैं जिनके 
भाषण, स्थान और समय के अ्रनुकुल बदला करते हैं। पाठक इनकी 
भूमिका पढ़कर उसी तरह चकर में पड़ जाते हैं जेसे स्वयं मिश्रजी उलभे 
हुए हं । उन्होंने अपने नायकों में लगभग उन्हीं बाता का समर्थन किया है 
जिनका भूमिका में विरोध किया या। स्थानाभाव से न विस्तृत विवचना 
की जा सकती है और न उदाहरण ही दिये जा सकते हैं। हॉ--पाठकोा 
को स्वयं इनकी पुस्तकों में उदाहरण हू दने में कोई कठिनाई न होगी । 
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उह्यंत्र और दृत्याक्रांड इनके सत्र नाटकों में ह--किसी किसी में तो 
दो-दो, तीन-तोन हत्यायें कराई गई हैँ। भूमिका में मिश्रजी ने दिजेन्द्र 
साल राय का विधकडीन और झंथा नाटककार बतलाया है--यद्ढी नहीं 
उन्होंने कहा हू के राय से बढ हर अन्तःक रण का अ्वा साहिद्यकार 
दूसरा नहीं ऐ ।? 

अपने मत के ८५वदाशस्वूप दगांदाधा नाठक में दुर्गादास और 
गुलनार? के सम्बाद को उद्धत किया ४है। गुलनार? क प्रेम को मिश्रजी 
ने अवास्तविक शा र अमनोवजञानिद्ध करार दिया द्े--क्योंकि गुलनार 
दुगादास से कहती है ;-- 

“पसंद कर लो बेगम गुलनार का प्यार य। मौत ?” 

मिश्र जी कफ कथनानुसार प्यार करने वाली स्त्री प्पार ही दे सकती 
है, मोत नहीं। किंतु भरो राय में मित्रजी को ओर भी जिन्दगी के पन्ने 
उलदटने पड़ुँगे तब उनकी सभक म॑ यह आधवेगा कि स्त्रियाँ जिसे प्यार 
फरती हैँ उस्त सन कुछु दे सकती हैं ओर प्रतिहिंसा की भावना से भर 
उठने पर उसका सब्र कुछु ले भी सकती हैं। मर मत का--या हिजेन्द्र 
ताल राय ऊे मत का समथन स्वयं मिश्र जी ने अरने एकांकी नायक 
'गंगा की लहर! में किया है। यमुना” अपने प्रेमी श्रीकांत को न पाने 
पर कोट भ॑ अपना बयान श्रीकांत के विरुद्ध देती है ओर उसके बयान 
पर ही वंचारे प्रेमी को सात साल का कटोर कारावास मिलता है। 
मिश्र जी गिरगिय की तरह रग बदलते रहते हैँ, कहीं कुछ "हीं कुछ । 
ऐसा तो साहित्य का रोगी ही कर सकता हे, मिश्र जी ऐसा प्रतिभावान 
नाय्ककार नहीं | 

नाटक में 'स्वगत” और “गीत” को मिश्रजी ने श्रनावश्यक माना है-- 
हॉ, कहीं उनकी श्रावश्यकता पर भी जोर दिया है (वही डबल रोल)-- 
किन्तु इनके श्रश्रिकांश नाटको में दो-दो प्रष्टठ का स्वगृत चलता रहता है। 
अशोक? में एंटीपेटर और डायना के कथोपकथन स्वगत के माया-जाल 
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में फैसे मिश्रजी की चुय्की लेते हैं| अशोक से उदाहरण न दूँगा क्योंकि 
नायक का एक तिहाई भाग स्वगत की ही कंद्रा म सास लेता है। शेप 
नाटकों से कुछ उदाहरण देकर मिश्र जी की अरहम्मन्यता का पर्दाफाश 
करना उचित सममभता हूँ । 

मुक्ति का रहस्य में मनोहर भावातिरेक मे बोल उठता है--मो ! 
माँ ! बोलो ! नहीं बोलोगी ? नहीं बोलोगी ?... ... “राक्षस का मंदिर में 
रघुनाथ का स्वगत देखिये :--रखुनाथ --(गंभीर द्दोकर धीरे से) वास्तव 
में मुक्के प्रेम करती थी।.........मुममें प्रेम करने की कौनसी 
चीज मिली ! 


रघुनाथ--यह स्त्रप्न मी टूट गया। जीवन के समुद्र में तूफान आया 
है--ड्ब्नने के पहले हाथ पैर तो मारना ही....... . - 
आधीरात का स्वगत आकाश-भापित जैम्ता हो गया है । 
पर्ठ ६०, ६१, ६२ में राधाचरण का पूरा कथन ही स्वगत है। 
यह स्त्रगत लगभग चौंतीस पंक्तिया तक गया है । पाठक पुस्तक देखकर 
आपनी शंक्रा समाधान कर सकते हूँ। इतने पर भी नाटककार प्रसाद” जी 
को 'स्वगत? प्रयोग के लिये दोपी ठहराता है ! इसका फेसला कौन करे ? 
इसी तरह इनके गीतों का भी हाल बेहाल है | सनन्‍्यासी की किरण- 
मयी को छोड़कर जिन जिन पात्रों से इन्होने गीत गवाया है वह सर्दया 
अप्रासंगिक और भर्ती का ज्ञात होता हैं | आधीराठ' में प्र० १२३-१२४ 
में राधाचरण का गीत सुनिये :-- 
विश्व की आशाझ्रों म॑ बंद 
आऑसुओ्रों का आकुल संसार. .... .इत्यादि 
“राजयोग! में चम्पा गुनगुनाती है :-- 
कितनी दूर विकल चलकर ये मरे अश्र अ्धीर, 
आज चेतना-हीन गिर रहे किस तटिनी के तीर ! 
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“राक्षस आ मंदिरः म॑ अध्गरी गाती है :--- 
किन्तु आह ' तुम ब्रेठ विजन में 
खोल हृदय पर कचित केश-- 
त्रीत गई मान की शण्डियाँ, 
प्रियतम सोचोगी किस देश! 
यदि ये गीत प्रसंगानुकूल हो सकते हैँ तो स्कन्ठगुप्त और चद्द्रगुप्त 
इत्यादि में प्रसाद! के गीत भी उपयोगी प्रसंगानुकुल आर साथक हैं । 
हृद-गत भात्रा को प्रकट करने के लिय जब किपी अंतरंग मित्र या 
माध्यम का श्रभाव खव्कता है उस समय उस 'स्त्रगतः के माथ्यम से 
प्रकट करना नितानन्‍्त अनिवाय हो जाता है। कभी-कभी मनष्य प रस्थिति 
की गंभीरतावश श्रपने मन की बात अपनी पत्नी तथा अ्रभिन्न मिन्न से 
भी नहीं कहता । उस समय उसके मनोगत भाव प्रकट करने के लिये 
'स्गतः के सित्रा और कौन माध्यम होगा ! 
हा, स्वगत प्रयोग में सावधानी की आवश्यकता है। जहाॉ उसके 
जिना काम न चले वहीं उसका प्रयोग वाछुनीय है, अ्रन्यथा नहीं । 
मधुर गीत भी नाटक में गते भरते हैं। भाव-विभोर हो प्राणी का 
मन जब गहन पीआञ या सुल्ध की अ्रनुभूति से कचोट उठता है तत्र 
स्वतः हृदय से गीत निकल पड़ते हैं। उस समय गीत का न निकलना 
ही अ्रस्वाभाविक माना जायगा । 
टेकनीक की दृष्टि से भी मिश्र जी अधिक सफल नहीं हुए हैं। रग- 
मंच का जो नया रूप इन्होंने प्रस्तुत किया दे वह काफी अव्यवरस्थित है। 
प्रत्येक अंक के पूर्व रंगमच सम्बन्धी जो लम्बी-चौड़ी योजनायें प्रस्तुत की 
हैं वह श्रव्यावहारिक और नाटक में बाधा डालने वाली हैं । 'सन्यासी” में 
बार-बार दृश्य बदलता है--इससे अश्रमिनय म॑ काफी बाधा पड़ती है । 
आधी रात? की भूत-प्रेत वाली त्रट्ना “तथा पेड़ की डाली का हिलना 
पह सब रंगमंच्र पर केसे सम्भव हो सकता है! रामलाल अपने हाथ में 
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चाक मार लेते हैं, इसके लिये किसी ब्राजीगर को पकड़ना पड़ेगा। 'प्रलय 
के पंख पर! (एकाड्) में लेखक ने प्रलय का दृश्य--श्रॉधी-पानी, पेड़ों 
का गिरना तथा केशवचन्द्र का उसके नीचे दवना बताया है। इसे केसे 
अमभिनीत किया जायगा ! 


भाषा सरल और परिमाजित हे किन्तु कहीं-कहीं व्याकरण-दोप और 
प्रान्तीयता श्रा गई है । अंग्र जी वाक्यों को बीच-बीच में फिट करके आधा 
घर टय्हिर आधा धर भीत” को खूब चरिताथ किया है। कहीं-कहीं 
ग्ग्रे जी के वाक्य उनके अ्रतिवास्तविकवाद की हँसी-सी उड़ाने लगते हैं-- 

देखिय--“राक्षुस का मंदिर', प० २६ 

रामलाल--$ 75 ए0ए/ [705097ए 400] 72 

मुनीएयर --- ४ ०७, ए|672 5 ६6 7८07878९0८ए २ 

प्ृ० ११७ में देखिये--- 

दूसरा--]790 5 3097298 7049/. 


तीसरा--२० 8॥, [80 8 52)0070 7707/. | 76९0ए०:८$ 
798॥78.- ि३ए८९४ा ए0प 7९३० 059८६ ?--इच्यादि | 


मिश्र जी का कथन है कि जिस रूप में कुछ मित्रों या परिवार वालों 
के साथ हम बातें करते हैं उसी प्रकार नायक की भी भाषा होनी चाहिये। 
किन्तु नाटक पढ़ते समय हम साधारण घरेलू कपड़े पहने घर में बेठे 
रहते हैं और रंगमंच पर सोन्दर्य-प्रसाधन तथा प्रभावोत्तादक बनने के 
लिये मेकश्रप (१४४८ ८.) करते हैं। उसी प्रकार रंगमंच की मापा भी 
सीधी और बोधगम्य हो सकती है किन्तु उसमें से सोदय और कला का 
बहिष्कार सवेथा अरुचिकर होगा | 


रस की दृष्टि से भी नाटककार पाश्चात्य के प्रति श्रधिक निष्ठावान्‌ 
रहा है। इनके समस्या नाटकों म॑ रस नाम की कोई चीज ही नजर नहीं 
जाती है । जहॉ कोई रस नहीं होगा वहाँ शांत रस तो होगा ही । श्रतः 
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इनके अधिकांश समस्या नाटकों का अ्रत शांत रस में ही हुआ है । रस 
की दृष्टि से भी लेखक भारतीय 7रम्परा का उल्लंबन करता हुआ पाया 
जाता है। 

संत्ेप में--मिश्र जी पर इब्सन, शा, लारेन्स, रोम्यारोला, फ्रायड, 
वर्जानियावुल्‍्फ, भारतीय उपनिपद्‌, गांधी, शरत्‌ , द्विजेन्द्रलाल राय तथा 
'प्रसाद! का प्रभाव परोक्ष या अ्रपरोक्ष रूप में पड़ा है। इसलिये वे जिस 
प्रकार अपनी भूमिका में उत्तक गये हैँ उस्री प्रकार अपनी ऋृतियों 
में भी। 

इनकी समस्‍यायें जन-साधारण को समस्‍यायें न बन कर कुछ विशेष 
व्यक्तियों की समस्‍यायें बन गई है। समस्याओं में रोमांस (कहीं पाश्चास्य 
कहीं पूर्वी) अधिक हे और वास्तविकता कम, भावुकता अधिक यथार्थता 
कम, जीवन का स्वप्त अधिक जीवन को चतनता कम | एक शब्द मे, 
मिश्र जी पूर्व और पश्चिम दोनों ओर से इस प्रकार प्रभावित हुए. कि 
अत में न देशी रहे न विदेशी, बीच में ही त्रिशंकु से लग्क रहे हैं । 

मिश्र जी एकांकीकार के रूप में भी अभी-श्रमी सामने आये हैं। 
इनके दो संग्रहों का उल्लेख मेंने ऊपर किया है। नाग्कों की समीक्षा न 
करके उनके टेकनीक पर ही थोड़ा प्रकाश डालने का प्रयत्न करू गा। 


एकांकी के क्षेत्र मं भी मिश्र जी ने एक नवीन टीला तोड़ा हे । 

प्रत्येक एकांकी के प्रारम्भ में पात्र और पृष्ठभूमि का परिचय दिया 
है। पात्रों! में पात्रों का परिचय-ओर प्रष्ठभूमि में कथा का सारांश दिया 
है | द्श्य-विधान की ओर संकेत तक नहीं किया है । जहाँ दृश्य बदलता 
है अ्रथवरा संत्रष, उत्कप अथवा अ्रतकर्प की सीमायें आती हैं वहाँ लेखक ने 
'परिवर्तेन' लिख कर आगे की घटनाओं का वर्णन किया है। 

पृष्ठभूमि में कथा का सार देने से नाय्क पढ़ने की उत्सुकता कम हो 
जाती है | परिवर्तन लिखने मात्र से ही पाठहक्ष समर जाते हैं कि आगे 
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क्या होगा । संयोगवश जहॉ-जहॉ इन्होंने परिवर्तन लिग्वा है वहीं-वहीं 
कथा ओर पात्रों म॑ परिवतन भी होता है। दृश्य-विवान के अ्रभाव के 
कारण इनके एकांकी सम्बाद? की कोटि में ही आवेंगे | 

समयाभाव और स्थानाभाव से मिश्र जी के शुक्ल पक्ष पर मैंने 
कुछ नहीं कहा--(यों अन्य विद्वानों ने उस पर तो बहुत कुछ कहा है) 
फिर भी अवकाश मिलने पर इनकी सम्पूर्ण कृतियों की समीक्षा करने का 
प्रयक्ष करू गा । ऊपर जो कुछ कहा गया है वे सब मेरे व्यक्तिगत विचार 
हँ--सम्मव है बहुत से विद्वान आलोचक मुकसे सहमत न हों; किन्तु में 
' उन पर अपने दिचारो को लादने का दुस्साहस भी न करू गा। 


ट्री । 


पका की-कला 
लेखक ओर ऋरपा 


इस जगत के उपबन में नाना प्रकार के रंग-बिरंगे फूल हँस रहे हूँ, 
बताये पेडों से चिपटी हैं, पक्ती पेड़ की शिग्वा पर बेठा भाव-विभोर हो 
अपने गीत में तन्‍्मय है | हर प्रकार के स्त्री ओर पुरुष, वृढ़े और जवान 
इस उपवन में आते और चले जाते हैं। एक सुत्रढ़ और आकर्षक 
व्यक्तित्व वाला राजकुमार, जिसके आगे-ीछे दोनो ओर “जी हुजूर! 
कहने वाले पहरा दे रहे हैं, सम्मत्रतः लेखक की नेखनी को प्राण न दे 
सके ओर फटे-पुराने चीयड़े लपेटे ऑनों से कीचड़ के पनारे बहाता 
हुआ एक भिखारी उसे कुछ लिखने को बाध्प कर दे । लेखक के मन 
पर उपवन की जो चीज अधिक समय तक श्रपना अ्रधिकार जमाये रह 
सकेगी उसो पर वह लेखनी चला सकता दै। भिखारी को नायक” और 
ओर राजकुमार को प्रतिनायक बनाने की क्षमता उसकी कल्पना और 
सबल लेखनी में है। वह पात्रों को अयनी भावनाओं, आवेगों, कल्पना 
आर विचार-शक्तियों का जामा पहनावेगा जिसके अ्रभाव में उसकी कृति 
ठीकरे के समान निष्पाण हो जायगी । चतुर नाव्ककार लेखनी उठाने के 
पहले उन भावनाओश्रों और आवेगों का अनुभव कर लेना चाहेगा जिन्हें 
परिस्थितियों ने उप्तके जीवन में नहीं आने दिया है। वह अपने पात्रों से 
इच्छित रस-की उत्पत्ति तमी करा सकता है जब वह स्वयं उस रस में 
आयादमस्तक सरात्ोर हो | नाय्ककार अपने प्रति जितनी लगन रखेगा 
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भ्रऔ्‌र अपने कनंच्यों के प्रति जितना ही जागरूक रहेगा, उसके पात्र उतने 
ही सजीव रहेंगे । 

लेखक में अगर पयवेक्षण शक्ति ऊझा होना अनिवाय है। सप़्ि और 
द्रष्टि मं उपस्थित जड ओर चेतन का अध्ययन करते-करते उसकी तकना- 
शक्ति पष्ठ ओर विचार-शक्ति बडी पेनी दन जाती है। काह्ग्निक शक्तियों 
के बिना तो लेखक अ्रपंगु गन जाता है। उसकी 'कल्पना स्प्ठ और 
खामाजिक होनी चाहिये। वह जीवन और मत्यु दोनों से समान खूप 
ले प्यार करता है। उसे जड़ और चतन अपने-अपने स्थान पर निरंतर 
रझ्ृति प्रदान करते रहते हैं। कल्पना के अभाव में सुन्दर से मुन्कर 
पन्‍त्ना-पण को वह लेखनी की नोक से विदीण कर देगा । किसी महान्‌ 
जिभूति का संसार से उठ जाना सबके चेहरे को मलिन कर देगा किन्तु 
एक पिलल्‍्ले का मोटर से दबकर मर जाने और उसकी माँ का उसके शव 
को चाटने वाली घटना कल्पना-प्रधान सहृदय लेखक को ही द्रवीभूत 
कर सकती है। औओरों की भी ॉर्ने गीली हो पकती हैं। मातायें थोड़ी 
देर तक घटना-स्थल पर ठिठक कर दो बिन्दु मले ही ढुलका दें; किन्तु 
लेखक या कवि उसे अपनी कल्पना के सहारे चित्रित किये बिया रात 
मर सो नहीं सकता। प्रग्वर कल्पना वाला लेखक साधारण सी साधारण 
ज्यैजों में अपनी कल्पना के लिये स्वृराक हे ढ़ लेता है । उपयु क्त उपादनों 
की न्‍्यूनता होने पर लेखक और कवि बनने का स्वप्न देग्वना व्यर्थ है। 
यह उसके बूते की बात नहीं है। व्यर्थ का कगज रंगने से कब्न कोई 
शेखक या कवि बना है ! 

जीवन एक पुस्तक है, जिसमें अनेकों प्रष्ठ, अनेकों वाक्य, अ्रनेकों 
शब्द और अनेकों अ्रद्ध और पूर्ण विराम हैं | जो व्यक्ति इस पुस्तक को 
लगन ओर तन्मयता से पढ़ता और सोचता-विचारता है वह कुलछु देकर 
जाता है । जो निदयता से पुस्तक के पन्‍ने उलय्ता जाता है, जीवन 
के किसी मोड़ पर रुक कर पढ़े हुये पाठा को सोचने और विचारने से 
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प्वड़ाता है बहू असफल होता दे । जो प्रत्येक शब्द की व्युपत्ति, उसकी 
अविधवा, व्यंजना श्री लक्षणा शक्तियों को समक कर पढ़ता है, न समस्मरे 
पर अपने बड़ों से पूछ लेता दे वह सफल होता है। उसकी देन भी सह 
श्र सजीव होती है । 


इस पुस्तक के विभिन्न पाठ ईं---किसी पाठ में यौवन की अंगड़ाइयाँ 
लिखी गई हैं, जवानी की नादानी से भरी सिसकरियाँ हैं। किसी पाठ मे 
दुःब् है, दर्द है, कराह है और दम घुटा देने वाले 'केशव? के से नीरस 
पद ओर छुन्द हैं । किसी पाठ में शान्ति है, शान्ति का संदेश है, बड़प्पन 
ओर अमरता है | किसी पाट में इर्प्पा है, 6 प है, किसी में लोभ ऋर 
प्रेम है। किसी में अहंकार और कतंव्य है, किसी में जीवन और झन्‍्दु 
है, किसी में महल और मोपड़ी है, किसी में शिशुता और योवन है, 
किसी में सड़ान्ध और सुगन्ध है और किसी में उत्थान और पतन है। 
जो व्यक्ति पूरी पुस्तक के उपयु क्त कुछ चुने हुये पाठों कोन पढ़कर 
केवल कुछ परीक्षोपयोगी इष्पारटेन्ड प्रश्नों को ही पढ़ता है उसे घोल्क 
खाने का डर रहता है, उसके गिरने का रास्ता सपाग हो जाता है । 

यदि वह सफल भी हो जाय तो गुरु बन कर अपने विद्याथियों को 
समुचित संतोष नहीं दे सकता । उसे तो पूरी पुस्तक पढ़नी है, पढ़नी ही 
नहीं शोध करनी है | तब कहीं वह महान्‌ कलाकार बन सकता है अर 
उस समय उसकी लेखनी की नोक से जो कुछ निकलेगा उसमें ऋला 
का सम्पक्‌ विकास होगा, जीवन की चेतनता होगी, प्राणों का*“स्फुररू 
होगा ओर विश्व के लिये होगा संजीवनी बूटी का एक घट । 

जीवन की इसी पुस्तक से नाटक की उस्पत्ति होती है। जीवन की. 
इन यथार्थताओं का वर्शन यदि नाटक में नहीं है तो वह दो कौड़ी क 
है। यथाथता से ताथय ऐतिहासिक सत्य से नहीं बल्कि स्वाभाविकता से 
है। यदि हम राजस्थान का दृश्य देकर अपने नायक और नायिक्छ को 
गंगा की कोमल छाती पर नाव चलाते हुये दिखाते हैं श्रथवा बम्बई का 
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इझ्य लेकर नियाग्रा के प्रगत का कनकल सुनात हैं अथव। इसा कार 
अन्य किसी असम्भव प्रकरणा का समावश नाटकों म॑ करे ता ब० ऋति 
इुदचित्रण, भोड़ी, ग्विश्वसनाथ तथा हंस टथ्रगी | 

बड्धि नाटक के पात्र जीएण का स्त्राभाविकता लिये हुवे शुद्ध ओर 
हो वार्तालाव नहीं करते, बढ उनके भात-प्रदशन और अ्ंग-सचार-« 
में किसो प्रकार की त्रटि रह जाती है तो नाटक दरी गरह असफल हे। 
बजा है | क्योकि दशक नाटक के कलाकारों से ऐक्प नहीं स्थाविल कर 
छकता । वह उन्हें किसी ग्रजायबधर का जन्त समझता ४ जो उनसे नितांत 
िध प्रतीत होते हैं । 

लेग्यक की बातें तक-संगत शोर प्रभावोत्गदक होनी चाहिये। मगो 
पैज़ानिक भी सच्चा और इमःनटार होगा चाहिये। यदि नाटक का कोई 
दुष्ट पात्र १०-९५ मिगट में साधु बनकर वराग्य और ज्ञान की दीक्षा देने 
ज्ग्ता है तो यह परिवतन इतने नुचारुरुप से लाना चाहिये जिससे दशकों' 
के मन मे विश्चास जम जाये | ये कह उठे “हॉ--इस पान्न ते यही आशा 
की जाती थी।? ऐसा करने के लिये नाटककार के लिये यह विशेष 
प्रगोजनीय हो जाता है कि यदि उसे किसी पात्र में स्वमावगत परिवतन 
ज्ञाना बांछुनीय है, उसे दानव से मानव या मानव से दानव बनाना अ्रपीए 
है ता उस पात्र के 'राक्तसत्वः भें दिवत्व' की कलक पहले स दे देनी 
चाहिये नहीं तो समूचा परिवर्तन अ्ग्राह्म शोर बेव॒ुका बन जायगा |. ४ 

श्री सदगुरुशरण अ्रवस्था के 'शलि-बघ? में--ब्ालि के हृदय परिवतन 
पर दशक मण्डली अविश्वास की प्राँस नहीं लेती, बल्कि बालि के चरित्र 
के .देवत्व की प्रमा से नतमत्तक हो जाती दै। विश्वास के मुक्त 
आतायन से आने वाली बपार उन्हे श्लथ ब्ना देती है। वह बालि के 
चरणों पर उसी श्रद्धा से क्ुकती है जिस उत्मुकता और विनय से 
शम्रचन्द्र के | 
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बालि के राज्तसत्व म॑ देवत्व की कलक लेखक ने पहले ही दिखा दी 
है| बालि अ्रपमी पत्नी तारा का उत्तर देता है । 
“मुग्रीव अयनी पत्नी को ले जा सकता है। मेने उसे बलान्‌ 
ग्रश-हरण श्रवश्थ किया था। जब संग्रीव प्रतिपक्षी था...... कक 

मे उस राज्य का अद्ध भाग भी दे सकता हैँ ।.... परन्तु खज्ञ के 

भय से, बाणों की नोक से, किसी अपर की मध्यस्थता से में कुछ भी करने 
को प्रस्तुत नहीं ।? इस प्रकार लेखक ने उसके चरित्र में मानवी गुणों रू 
पहले ही साक्षात्कार करा दिया है । इसलिये अंतिम समय में बालि के मुख 
से निकली निम्नलिखित वस्तु असत्य नहीं प्रतीत होती । 

बालि (सुग्रीव से )--मेने तुम्हारे साथ बड़ा अन्याय किया है | यदि 
क्षमा कर सकोगे तो गमे संतोष होगा । 

४ नाटककार फोयेग्राफर से ऊँच स्तर पर है। फोटोग्राफर ऊपरी रूप 
का ही यथातथ्य चित्र खींच कर अपनी सफलता पर भूम कर, केमरे के 
चूम लेता है किन्तु नाटककार बाह्य परिस्थितियों, घटनाओं के साथ-साथ 
मनोमावों तथा भीतरी प्रव्ृत्तियों का भी एक्सरे? ले लेता है। इसलिये 
नाटककार एक बड़ा भारी दाशनिक भी माना जा सकता है--क्योंकि 
वह जीवन में प्रवेश करके बहुत गहरे तक पहुँच जाता है जहाँ साधारण 
मनुष्य स्वप्न में भी नहीं जा सकता । नावककार अपनी कल्पना के निर्मित 
बहुत-सी खाद्य-सामग्री साहित्य के अन्य अंगों से जुयता है । उपन्यास, 
कहानी, कविता तो उसके मुख्य आहार ई--साथ ही साथ आत्म-चारत्र 
जीवन-चरित्र, इतिहास तथा विज्ञान से भी ऐशी बहुत-सी बस्तुयें प्राप्त रे 
जा सकती हैं जिसे पाकर नावककार निहाल हो जायगा। यह सम्भव 
नहीं कि प्रत्येक जड़-चतन का प्रत्यक्ष रुप से अपनी इच्द्रियों द्वारा 
सम्पर्क स्थापित कर सके । दूसरे लेखकों को रचनाश्रों में इनका वर्खुन 
पढ़ कर काफी मसाला इकट्ठा कर सकता है। विश्व के महान्‌ लेखकों की 
रचनाओं से जितना ही घनिष्ट सम्बन्ध जिस लेखक का होगा उतनी ही 
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सरस और आकर्षक उसकी रननायें ब्न सकेंगी |£ किन्तु किसी का 
ग्रन्धानुकरण करने से मोलिकना की हत्या होने का भी भय रहता है । 
ग्रनुकरण ओर अध्ययन उसी का होना चाहिये जिसके सम्पक में लेखक 
अभी तक न आया हो और न निकट भविष्य में कोई आशा ही हो । 

नाटक लिखने में विचार (कल्पना), पर्यवेक्षण-शक्ति तथा कला तीनो 
का सुन्दर समन्वय होना चाहिये। वस्तु का प्रादुर्भाव प्रथम से, विकास 
द्वितीय से और उसका रूप तीसरे से संवारा जाता है। 

श्री रामकुमार वर्मा जीवन और नाटक की व्याख्या करते हुये कहते 
हैं कि “मेरी कल्पना में नाटककार मश्ज पर खड़ा है......मुट्टी बाँध कर 
पूछुता है--क्या हे इसमें! आप कह दीजिये--दो श्रॉवू , एक हँसी, 
आधा चुम्बन | नाटककार कहेगा-ठीक है ।?”| 

# मेरी समझ में जीवन-त्रिभुन की यहा शाश्वत भुजायें हैं। उसकी 

एक भुजा है दो ऑमू, दूसरी एक हँसी, तीसरी आधा चुम्बन । इन 
तीना रखाओं को जो श्रपनी कला, कल्यना और समभ से ठीक-ठीक नाप 
ले वही सफल नाटककार बन सकता है ।/उसकी कृतियों निम्नलिखित 
गनेकों प्रश्नी का उत्तर देने में सहायक होंगीं और दशक तथा श्रोतागण 
उस नाटक को देखने या सुनने के लिये पैसे का लोभ न करेंगे । 

१, बंगले में रहनेवाली सेठानी हृप्ट-पुष्ण और सुन्दर तथा सुयोग्य 
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पति के प्रेम का ग्राधा भाग चुरा कर क्यों अपने काले-कलूटे दरवान को 
देती है जो बात-बात मं खिलखित्वा उठता है । 

२. दूसरे का बंगला, दूसरे की उन्नति, दूसरे को मुन्दर सत्री देख कर 
क्यों ईर्ष्या होती है? 

३. स्नेह यज्ञ! उपन्यास का सर सुरेन्द्र मीनाक्षी को क्यों नहीं अच्छा 
लगता १ 

४. हिजड़ा किसी सुन्दरी पर क्यों नहीं मोहित होता ! 

५. एक वृद्ध भी सड़कों पर घूमने वाली किसी ब्ृद्धा को क्यों नहीं 
देखता ? अपने ऐनक के नीचे से अनुभवी आँखों द्वारा कुमारियों को छुवि 
पर क्‍यों निसार हो जाता है! 

६. अशिक्षित त्त्रियों क्या फूडड़ और घिनोनी सी लगती हैं ! 

७. आजकल के नवयुवक हंस-गमनि?! ऊे बदले “अ्रश्व-गमनि? 
लड़कियों को क्‍यों पसन्द करते हैं । 

८. मनुष्य ४० वर्ष के बाद क्‍यों दाशनिक बनने लगता है ! 

इसी प्रकार अन्य बहुत से प्रश्न हैं जिन्हें अध्ययन करने के लिये हमें 
जीतन को बहुत बारीकी से देखना होगा । बारीकी से देखने पर अ्रनगिनत 
प्टनायें मिल जायेंगीं जो एकांकी की प्रेरणा बन सकती हैं। 

ऐसी कथायें जो जीवन से ली गई होंगीं, दर्शकों के जीवन से भी 
साम्य रखने पर उन्हें बहुत प्रिय लगेंगीं।/ 
श्रव्य और दृश्य काव्य » 

श्रव्य-काव्य में हमारी श्रवशेन्रिय अधिक सजग रहती है, उसी के 
द्वारा हम उपन्यास, कहानी श्रौर कविता का रसास्वादन करते हैं। न 
समभने पर पुनः पढ़ा हुआ पृष्ठ उलय्कर पढ़ सकते हैं। उसका सम्पूर्ण 
स्वाद हम पुस्तकों को पढ़कर ले सकते हैं । जब मन में आया, पढ़ा, फिर 
छोड़ दिया | दृश्य काव्य का सम्बन्ध आँखों से अधिक है। यों तो अभि- 


का 
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नय का सम्पूर्ण आनन्द विभिन्न इन्द्रियों के सहयोग से ही मिल सकता 
है--नेत्र तो केवल अपना ही काम करेंगे। जगत्‌ का सूक्ष्म से सूद्रम सौंदय 
किसी एक इन्द्रिय द्वारा ही मन को विमुग्ध नहीं कर सकता। गुलाब के फूल 
का सोन्दर्य आँखों से ग्िया जाता है ओर नाक से भी | श्रौर दोनो इंद्रियों 
के सम्मिलित प्रयास से मन भी सजय हो उठता है ॥ मिठाई देखकर 
जोभ में पानी मर आता हे, रडियो सुनकर कान चोकन्‍्ने हो उठते हैं, 
मुन्दर रमणो को देखकर ग्रॉल म॑ नशा उतर आता है--जिन्‍्तु रमणी 
के कोमल कण्ठ का स्वाद कान ले सकते हैं, मिठाई की कमनीयता से 
ग्रॉव भी तृप्र हो सकती हे। तालये पह कि सम्यक रखास्वरादन के लिये 
ग्रॉख, कान, नाक इत्यादि सभी इन्द्रियों का सहयोग अपेक्षित है। इतना 
होते हुये भी नाटक को दृश्य काव्य के अ्रन्तगंत मानते हैं। वद्यपि प्रो० 
श्री सदगुरुशरण अवस्थी जी की राय में “अ्रव्य! ओर दृश्य! का भेद करना 
नितान्त स्थूल है ।# किन्तु मरी समझ में आचार्यों द्वारा किया हुआ 
भेद अपनी संपूर्ण गुरुता लिये हुये सदा अ्रमर रहेगा। उदाहरण- 
स्ररूप, जिस प्रकार हम हिन्दी साहित्य के इतिहास को चार कालों म॑ 
विभक्त किये बैठे हे--बीरगाया काल, भक्तिकाल, रीतिकाल तथा 
आश्चुक्कक काल | ' 

वीरगाया काल म॑ वीररस की कवितायें अधिक लिखी गई, इसलिये 
उस युग का नाम वीरगाथा काल पड़ा, भक्तिकाल में राम-कृष्ण को लेकर 
रचनायें हुई, इसलिये उसे भक्तिकाल कहते हैं, रीतिकाल में ०ज्ञार रस की 
कृतियों का जमघरद रहा, अतः उसे रीतिकाल कहते हैं। पर ध्यानपूबक 
यदि देखा जाय तो बीरगाथा काल में भो थ्रज्वार आर भक्ति रस की 
कवितायें लिखी गइ थीं, भक्तिकाल में बीर और 2 ज्ञार रस को भी कवितायें 
पाई जाती हैं | रोति काल में वीर और भक्तिरस की भी कवितायें लिखी 





% देखिये--प्रो० सदगुरुशरण अवस्थी लिखित मुद्रिका? की भूमिका । 
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गई, फिर भी जिस युग में जिस रस की विशेषता अधिक रही वह काल 
उसी रस के नाम से प्रख्यात हुआ । 

ठीक इसी प्रकार यद्यपि दृश्य काव्य में आँख, कान दोनो का सजग 
रहना अ्रनिवाय है फिर भी नाटक का वास्तविक आनन्द अंधा नहीं पा 
सकता । 'रामचरितमानस” मुनने म॑ अंधे को जितना रस मिलेगा 
संभवतः 'शकुन्तला? सुनने में न मिले | इसलिये नाटक को दृश्य-काब्य 
कहना समीचीन प्रतीत होता है। नाटक देखते घमय यदि ध्यान किसी 
ओर मठ गया तो बीते हुए दृश्य की मकलक नहीं मिल सकती क्‍योंकि 
नाटक की गति त्रिजली की भोंति है। बिजली का दृश्य तो खुली अ्रोखें 
ही देख सकती ह | सुन्दर अभिनेता, या अभिनेत्री, उसका लुभावना चेहरा, 
उसके कथोपकथन का लहजा, दृश्यों की जगमगाहटठ, श्र-संचालन जो कुछ 
चण पहले रंगमंच पर प्रदर्शित किया जा चुका है ठीक उसी दृश्य को 
देखने के लिये यदि कोई दर्शक पुनः उसी समय आग्रह करे तो उसका 
श्ाग्रह उस बालक के सदृश्य होगा जो कॉंधी हुई बिजली या रेडियो पर 
गाये हुये गाने को पुनः देखना या सुनना चाहता है। इन सब बातों से 
हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैँ कि नाटक का पूरा आनन्द पढ़कर नहीं 
देखकर लिया जा सकता हे । 

“श्री विष्णु लिखित 'मॉ-बाप! एकांकी नाटक में दामोदर स्वरूप का 
एक मात्र पुत्र अशोक” साम्प्रदायिक दंगे म॑ घायल होकर मर गया । 
यह समाचार सुन लेने पर सह्यृदय पाठकों का हृदय अवश्य पस्ीीज उठेगा 
किन्तु वही दृश्य रंगमंच पर देखने से जीवन भर याद रहेगा। दशकों 
में से अनगिनत 'दामोदर स्वरूप, हजारों 'कलावती” और सैकड़ों “श्रनीता? 
निकलेंगी जिनका श्रन्तस्तल मर्मान्तंक पीड़ा से घायल हो उठेगा | 

स्‍्व० श्री जयशंकर प्रसाद कृत 'स्कन्धगुप्त की नायिका "देवसेना? 
का अंतिम गीत-- 
आह वेदना मिली विदाई, 
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मेंने प्रममश जीवन संचित, मधुक्रियों की भीख लुटाई । नायक 
में पढ़कर क्षण भर के लिये कोई भले ही पित्रल जाय | पर उसका 
प्रभाव चिरस्थायी न होगा। किन्तु रंगमंच पर की देवसेना के मंह 
से “निकला हुआ एक-एक शब्द जब दर्शकगण सनेंगे और उसकी 
( देवसेना की ) भाव-मभंगिमा से वेदना का जो स्रीत प्रवाहित होगा उसका 
प्रभाव चिरस्थायी होगा । तालय यह कि, नाटक रंगमंच की वस्तु है, श्रतः 
उसका प्रभाव रंगमंच पर ही देखा जा सकता है। केवल पढ़ने पर एक- 
सम्बाद शब्दों का समूह मात्र बन कानों को एक आवाज सुन, जाता है, 
रस नहीं घोल पाता । 

नाटक पढ़ा भी जाता है और देखा भी । यदि नाटक की सं [णु कला, 
उध्की सारी कमनीयता, उसका विकास पढने मात्र से ही पाठक का 
मुग्ध कर सकता तो संमवतः वह समय ओर पैसे की हत्या करने रंगमंच के 
समोप न जाता । इससे साफ प्रतीत होता है कि पुस्तको में लिखें हुये 
नाटक से रंगमंच के नायक म॑ भेद है || रंगमंच का नाटक पुस्तक का 
नाटक होते हुये भी ओर कुछ है । यही “ओर कुछ? नाथ्क का द्वदय है, 
उसकी आत्मा है जो पाठकों को दशक बनने को बाध्य करता है। ) 

नायक का संबंध दशक के मनोभावों और स्थायी भावों से है। 
सुसुप्तावस्था में पड़े हुये स्थायी भावों को सफल नाटक “रस” की संज्ञा देता 
हे--क«णा, प्रेम, धर॒णा, “्टज्ञार, हास्प किसी भी एक रस को एकांकी 
की चरमसीमा तक पहुँचा देता है। यदि नायक किसी भी रस की 
उद्धावना करने में श्रसमर्थ रहा तो वह वहीं मर जाता है । 

श्री उपेद्रनाथ 'अश्क' लिखित “जोंक? में प्रोफेसर साहब का रोशन- 
दान से चोरों की भाँति निक्रलना पाठक के ञ्रोठों पर एक पतली 
मुस्कराहट की रेखा खींच देगा किन्तु रंगमंच पर वही दृश्य हजारों हृदय 
को गुदगुदा कर हंसी का करना बहा देगा | इस प्रकार नाटक व्यक्तिगत 
'ससीम' से समूह के असीम' में प्रवेश करता है जहाँ वह ब्रह्म क्री माँति 
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ज्योतिमम और साकार होकर एक पाठक को नहीं हजारों दशकों को 
एक साथ हँसाता-रुलाता है। नायक देखकर श्रॉर्स ऑवनुओों से भर जाये 
ग्रथवा श्रोठ हँसी से पल जायें--दोनों का अंत बंद ही होता है-- 
दोनों समान रूप से मनोरजञ्ञन करते हैं । ) 

जीवन की गति को. ज्ञीबन के संत्रप को, जीवन की हँसी ओर रंज 
की नाटककार एक कहानी का रूप देता हे--किन्तु जीवन में क्रम नहीं 
है--मिना क्रम के उसका कोई निश्चित स्वरूप नहीं है, निश्चित स्वरूप 
ने होने पर वह सुब्रद़ नहीं लगता | सुधघड न होने पर आनंद नहीं देता, 
आनंद विहीन होने पर अ्रसत्य प्रतीत होता है। असत्य होने पर देय 
समभा जाता है। किन्तु नाटककार जीवन की गति में क्रम लाता हे, 
प्िवरी हुई चीजों को संवारता है, सजाता है, फिर जीवन की कुछ विशेष 
प्रभावोद्ादक ब्य्नाओं को लेकर उसे नाटक का रूप प्रदान करता है 
जो उस व्यक्ति विशेष के मरने पर भी जीवित रहता है। 

यों तो साहित्य का जीवन से अ्रभिन्न सम्बन्ध है--नाटक से उसका 
छम्बन्ध ओर अट्ूट है। किन जीवन का यथातथ्य रूप नाटक में सौंदय- 
विहीन हो जाता है ।|मिद्ठी अने वास्तविक रूप में शायद उतनी श्राकर्षक 
न हो जितनी मूर्ति बन जाने पर । पत्थर के टुकड़े पड़े रहते ईं, पेरों से 
रोदे जाते हैं; किन्तु 'राम और कृष्ण” का रूप उन पत्थरों को दे देने से 
सकड़ो भक्तजन उस मूति को सिर झ्ुकाते है। ठीक इसी प्रकार जीवन 
में सुख है; दुख है, हास है, विलास है, किन्तु जीवन के इन महत्वपूर्ण 
गञ्रंगों का चित्रकार की तरह सच्चा चित्र बनाने पर आनंददायक न होंगे-- 
उसमें कला न होगी, उसमें होगा २--२८४॥ नाटककार जीवन का 
प्रतिरूप कलात्मक दह्ल से संवार कर, सजाकर, कुछ कल्पना का हलका 
रंग लगाऋर जब सामने पेश करता है तो वह जीवन के अधिक निकट 
ओर जीवन से भ्रधिक आनंदवद्ध क होता है। जीवन में मृत्यु किसे 
अच्छी लगेगी किन्तु हाल वर्दी हाल श्रौर रात: मिडिलनास के “दी 
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अनुकरणात्मक, कितनी मोहक और कितनी उच्च हं। उसकी झुव्यु 
रूखे जीवन में आनंद घोल देती दे । | 
एकांकी की उत्पत्ति-- 

एकांकी का जन्म प्रश्न श्रौर उत्तर सम ही होता है। बिना प्रश्न के 
नाटक नहीं बन सकता और बिना उत्तर के काय-गति शियिल हो 
जायभी | कम-गति के शेयिल्य से दशक श्रसंत॒प्ट रह जायैंगे | उदाहरण- 
स्वरुप -- 

“माँ ने अपने नव-जात शिशु की हत्या की |” 

इस एक मूल-भूत विचार से सकडों प्रश्न उटेगे और दर्शक उनका 
यथार्थ उत्तर चाहेगा । 

१. माँ ने शिशु की हत्या क्यो की ? 

२. उसकी उम्र क्या है ? २० या ४० ! 

३. बच्चा जायज है या नाजायज ? 

४. माँ ने स्नेह की कमी से हत्या की या परिस्थितियों के दबाव से £ 

५, परिस्थितियों सामाजिक हैं या व्यक्तिगत ? 

६. माँ अ्रविवाहित है या विधवा ? 

७. अविवाहित है तो बच्चा केसे हुआ ! 

८. चच्चा हुआ फिर भी प्रेमी से शादी क्यों नहीं हुई ! 

६, प्रेमी वंचक निकला या माँ-बाप क्र र बने ? 

१०. यह प्रथम शिशु है या पीछे आधे दर्जन और हैं ! 

११, पति मर गया या आवारा हो गया ? 
१२. माँ क्या अ्रधिक बच्चों से बत्रड़ा गई !? 
१३. क्या बच्चे की हत्या आथिक विपमता की ओर संक्त करती है! 
रु 
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इन प्रश्नों का उत्तर लेखक देगा। उत्तर टोक ओर तकसंगत 
बनाने के लिये उसे अनुकूल वातावरण, परिस्थितियों एवं पान को सा 
करनी पड़ेगी । जितने प्रश्न हं--उतने एकाकी बन सकते ह। एक-एक 
प्रश्न का उत्तर देने के लिये विषय के अनुकूल पात्र आर परिस्थिति का 
चुनाव करना होगा । फिर कल्लात्मक ढंग ने 4४न आर उत्तर के घात- 
प्रतिब्रात स चरम्सीमा पर पहुँच कर नाटक का उल्लका इुथआा रहस्य 
मुतम जाता है । वहाँ दशक की शंकाओशों का समाधान होगा श्रार दशक- 
गण गदगद चित्त से घर लौटेंगे। 

कथावस्तु अपनी खम्बाई, चोड़ाई ओर रंग-बिरंगी घ्नाओं को लेकर 
भी सत्य से दूर हा सकती है। सत्य का समावेश करने के लिये उससे 
जीवन का सम्बन्ध स्थापित करना पड़ेगा अन्यथा सच्च घटनायें अपने आप 
में पूर्ण होने पर भी दुदय में किसी प्रकार का भात्र जाणशत करने में 
असमर्थ रहेंगो । 

नि० परसीवल वाइल्ड का कथन है कि :-- 

“कल्यना किया कि एक व्यक्ति ने दूसरे कि हत्या कर दी। समाचार- 
यत्र का सम्बाददाता घय्ना से अवगत होने पर भी अखबार के मुख पृष्ठ पर 
इस श्रट्ना का उल्लेख नहीं करता, न उसे कोई विशेष महत्व देता है। 

“एक अपरिचित ने दूसरे अपरिचित की ह॒त्या कर दी। इस घटना 
में न कोई अर्थ है न तुक। किन्तु जब वह यह सुनता है कि एक केदी, 
जेलर को गोली मार कर भाग गया | यह बात दो घटनाओं का समन्वय 
कर देती है । श्रागे ओर जॉच-पड़ताल के बाद निश्चित होता है कि मृतक 
जेलर अपने पीछे अपनी विधवा और पाँच छोटे-छोटे बच्चो को छोड़ गया 
है । ओर अयराधी का यह पहला अपराध नहीं है उसने इसी तरह की 
ओर हत्यायें की ईं । अत्र सम्यादक अपनी कलम उठाता है। वह व्यक्ति 
के सुख-दुःख के दायरे से निकल कर सम्पूर्ण घटना-वक्र का सम्बन्ध 
पमूचे राष्ट्र ओर समाज से स्थापित करता है। वह तक करता है--जेल 


एकाड्ली-कला ६५ 


के अधिकारियों की गअसावधानी ओर शप्तन-सृत्र में दिलाई होने के 
कारण कैदी भाग गया । अथवा किसी विरोधी राजनीतिक दल ने गुप्त 
रूप से केदी को पहायता दी--अ्थवा केदी के मन ने जेल-यातनाओ्रों को 
न सह सकने के कारए विद्रोह कर दिया 





ग्रथया जेलर के, केदियों के 
प्रति पत्षगतपर्ण व्यवहार ने कैदी को उत्तेजित करके उसे इस प्रणित 
कार्य के लिये उकसाया--अथवा जेलर का एक केदी स्त्री के साथ 
ग्मानुपिक बलात्कार भागने वाले केदी को मानवीय भावनाओं ओर प्रति- 
हिंसा से भर उप्ते बबर बना दिया। इस प्रकार अनेकां प्रश्न उठ 
सकते हैं । थ्रोर केवल वरत से ही कहानी का निर्माण नहीं हो सकता। 
जिस प्रकार सम्बाददाता उस छोटी-सी प्रटना को संवरता है, रंगीन बनाता 
है। (विस्तृत जॉँच-पइताल के आधार पर दोनों पक्तों का पूण परिचय देता 
है) ओर सम्गादक उस घटना का सम्बन्ध और मानवीय व्यापारों के 
साथ जोड़कर उसे अधिक सत्य ओर सशक्त बना देता है | इस तरह 
एकांकी की प्रत्येक धय्नायें अपने आप में महत्वपूण होने पर परस्पर 
विलग होने के कारण अपना पूण प्रभाव नहीं पैदा कर सकतीं | प्रभाव 
की एकता के लिये पारस्परिक सम्बन्ध अ्निवाय है। एकांकी की कोई 
काय-गति अपने आप में सबल नहीं हो सकती जब तक उसे ब्रृहत्‌ जीवन 
से मिला न दिया जाय |” | 

उदाहरण के लिये डा» रामकुमार वर्मा लिखित “विक्रमादित्य? ले 
सकते हैं । 

| एकांकी की काय-गति कितनी ही सब्नल क्‍यों न हो, श्रकेली होने पर 

बहुत निवल हो जाती है । एक कार्य-गति के साथ अन्य छोटी-मोटी बातें 
सहायक रूप में मिल जाने पर परिस्थितियों के अनुकूल ढाल कर उसे 
समरस कर देती हें । 

कभी-कभी पाता तथा बाह्य परिस्थितियों की प्रतिक्रिया बड़ी सबल 
होती है क्योंकि पत्र और परिस्थितियाँ दर्शकों का प्रतिनिधित्व करते हूँ 
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आर पात्र अपना काम करने के साथ-साथ दशको की होॉ में हॉ मिचाता 
है । पात्र या पात्र के चरित्र को दुरूहता की सीमा रे बाहर निकालने के 
लिये ज्यादा ग्राधिकारिक और प्रासंगिक कयाओ की ख्ष्टि एकांकी में 
नहीं की जाती | एकांकी का कलाकार अनेकता में एकता और फेल!|व 
में सिमयव पेदा करता है। | 
गति-- 

किती घटना, परिस्थिति या पात्र विशेय से प्रभावित होकर लेखक को 
चाहिये कि उसे तुरंत नावक का रूप न दे दे। आज की घट्ना को 
मस्तिष्क में रख ले ओर पंद्रह दिन या एक महोने बाद फिर उसका चिंतन 
करे--यदि उन घटनाओं की ओर पहले की ही तरह हृदय आकपित 
होता है तो उसे नाटक का रूप दे देना चाहिये। तात्कालिक प्रमाव तो 
हर वस्तुथ्रों का मन पर पड़े ब्रिना रह ही नहीं सकता किन्तु वह प्रभाव यदि 
अमहत्वपूर्ण और निरर्थक होगा तो दस रोज के बाद उसका अ्रसर उतना 
न रहेगा जितना पहले था। | जो घटना मन को रमा न सकेगी उस विपय 
पर लिखा गया नाटक अ्रल्प॒ काल मे ही काल-कवलित हो जायगा | वे 
घटनायें ओर परिस्थितियों जो जीवन में गति भरती हे, उनका अ्रस्टिन्व 
चंणिक नहीं होता--उन विचारों से पराभूत लेखक अपनी कृति को 
अमर कर जाता है। ) 

। नाटक का पर्दा उठता है। अभिनेता श्रौर अ्रभिनेत्रियों रंगमंच पर 
चहलकदमी करते हुये परस्पर बातों में तल्‍लीन हैं। कुछ पात्र रंगमंच 
पर गाते और कुछ बाहर चले जाते हैं| रह्ममश्जञ पर जो कुछ, हो रहा 
है उसमें गति हे, संत्रषे है, द्वन्द्र हे। दर्शक नहीं जानता कि क्‍या 
होगा--क्या होने वाला है ? अर्थात्‌ उसकी उत्लुकता नाटक की गति के 
साथ-साथ बढती चली जाती है| किन्तु नाटककार को अपनी कृति का 
रहस्य ज्ञात होना चाहिये। यद्यपि नाटक जब तक प्रा नहीं खेला जाता 
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तब तक रहस्य बना रहता है । परन्तु जो रहस्प दशक के लिये अम्रत 
का काम करता है वही लेखक के लिये विप बन जाता है । 

#तलेविस करोल (],2७ध5 (:७770]]) का कथन दै-्रारम्भ से 
प्रारम्भ करो और तब्र तक बढ़ते जाश्रो जब तक अंतिम लक्ष्य तक न 
पहुँच जाओ । तब रुक जाओ | (76877 2६ पा एलशशपरंपरु 400 
8० 07 पी! ए0प ८0778 ६०0 [06 ९70, 7४७४ $:०$. ) किन्तु 
परसीवल वाइल्ड इसके विरोध में कहते हैं कि प्रारम्भ से प्रारम्म करना 
उसी प्रकार व्यर्थ है जैसे बिना निर्दिष्ट स्थान का पता जाने गड़ी पर 
चढ़ना । गाड़ी उस सेकड़ो मील दूर ले जाकर अनिश्चित स्थान पर छोड 
सकती है | इसलिए नाटककार को चाहिये कि वह अ्रंत से प्रारम्म करे 
ओर तत्र तक वह पीछे मुड़कर चले जब तक वह प्रारम्भिक स्थान को 
न पहुँच जाय । तन्न प्रारम्भ करे । 

व्‌ु0 फेल्शणश जाएणी 76 ऊफेल्शाएणापरु 45 ६00 शझपटदो 
[६6 8 था ज(0प कावुपांधगाहु 4क्‍8 १6509007,. 7 
779फए 52९ 99 00097 3 9८०७४८०0 797८8 (70790 70976€5८. 
प॥67९८07९, (76 99एएा2907 57070 “%८४7 9( ६7० 
00 204 20 उबर एप ए0प ८096 ४0 ५४९ 9227097727? 
[86॥ 8697. 

| एकांकी की परिधि बहुत छोटी होती है--उस छोटी-सी परिधि में ' 
एक छोटी-सी घटना कम से कम समय में जड़ दी जाती है। यह घटना 
बिहारी के दोहे की भाँति छोटी होती है, फिर भी उसका प्रभाव श्रौर 
उसकी प्रतिक्रिया महान्‌ होती है ।। 

| एकांकी की इस छोटी-सी परिधि से तीन या पाँच अंक वाले नाटक- 
कार अगरिचित से रहते हैँ । एकता ही इसका प्राण है, एकता ही इसका 
लक्ष्य है, एकता ही इसकी आत्मा है, एकता ही वह लव केन्द्र है जिसके 
चारों ओर एकांकी की परिधि घूमती है | यदि यह केन्द्र-विन्दु न हो तो 

हे 


ध्फ एकाड्री-कला 


(रिधि न बन कर वक्र रेखा वन जायगी, जिसे देख कर दर्शक गणितज्ञ 
करी भाँति नाक-भों सिकोड़ कर किसी सफल विद्यार्थी की कृति न मान 
फ़र उसे बच्चों का खेल समक उधर से नजर घुमा लेगा। एकांडी में 
दघाय्न की तीत्रता का दशन, सूदछुूमता का स्पन्दन तथा प्रभाव मे एक- 
वपता का सामज्ञस्य होता है, जिनका लक्ष्य एक होता है। इन सीमा 
'खाश्रों से तीन या पाँच अंको वाला नाय्ककार नहीं बचा होता। | 
बड़े नाटकों म॑ पहला अंक कथावस्तु से सम्बन्धित श्रतीत की घटनाओं 
के वणुन में ही समाप्त होता है। किस्तु एकांकी लिखने वाले को यह 
क्रिया-कर्म चद मिनटों में ही करना पड़ता है। उसे सदेव यह ध्यान 
रहता हे कि "काम अधिक हे समय थोड़ा है! (07६८ 5 ]078 शाते 
(776 45 ६]८८८॥72)। यदि बड़े नारकों को देखते समय दर्शक का मन 
रंगमंच की जीवित तसबीरों से हट कर थोड़ी देर के लिये अपनी रुग्णा 
पत्नी की ओर चला जाय तो कोई विशेष हानि की सम्भावना नहीं होती 
क्योंकि आगे चल कर नाटक अपने घटना चक्र में दशक को फँसा लेगा, 
मना लेगा, रिक लेगा। किन्तु एकांक्री का दर्शक यदि क्षण भर के 
लिये भी रंगमंच की धमा-चौकड़ी से ऊच्च जाता है, उकता जाता है, और 
कुर्सी में पड़े हुये खय्मलों को दियासलाई के उजाले में दृढ़ने लगता है 
तन्न समझ लेना चाहिये कि एकांकी बुरी तरह अ्रसफल रहा । एकांकी के 
प्रारम्म होते ही दर्शक का मन चौकड़ी मरना भूल कर, धर में नमक, 
तेल, लकड़ी की चिंता छोड़ कर, नोकरी छूटने की उदासी चेहरे पर से 
हट कर रंगमंच पर केन्‍्द्रीभूत हो जाय, यही नाटक की सफलता दे । 
रंगमंच की ओर वह इतनी तल्‍लीनता से देखता हो कि यवनिका पतन 
पर ही उसका ध्यान टूटे, और एक सुख की साँस'लेकर कह उठे--“खूब 
सुन्दर, बहुत सुन्दर पैसा वसूल हो गया ।? | 
|. एकता--एकांकी की मुख्य कथावस्तु को चारों ओर की छोटी-छोटी 
घयनायें योग दे यही उसकी एकता है। जैसे गंगाजी में श्रनगिनत नदी- 
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नाले अपने उदर का पानी ला-ला कर भरते रहते ई झो € गंगा शात्त, 
धथयुर गति से समुद्र की ओर प्रवाहित होती रहती है और समंद्र से 
प्रिलना ही उसका लक्ष्य हे शोर यही उसी सार्थकता है। यदि प्रत्देऋ 
नंदी-नाले अपनी-अझरनी अकड़ से प्रथक सत्ता बना कर अपने लकच्द, 
छउम्रदर तक पहुँचना चाहें ता सम्मवतः वे रास्ते न॑ ही सू. जोंगगे आर 
ग़नी के बदले अपने हृदव में भरे हुए धू।ले कणों को प्रक म्पत बट 
प्रवाह से समुद्र में मोॉफे ओर साथ ही साथ गंगा भी शायद अंतिम 
जद्य तक पहुँचने के पहले ही सूख जाय | टीक इसी तरह एकांकी की 
छोटी घटनायें मुख्य कथावस्तु मं योग देकर एक अंतिम ओर निश्चित 
लच्य की ओर टवक् लें, यही एकांकी की सफलता और सार्थकता है। 
पदि एकांकी की छोटी-छोटी ध्रटनायें अपनी स्वतंत्र सत्ता को स्वीकार कर 
मुख्य कथावस्तु से असहयोग करेंगी तो एकाकी का रस सूच् जायगा और 
दर्शक विज्लुब्ध हो निराश लोट जायगा। वह आया था कुछ छ्षणो के 
लिये अपना दुख भूलने पर एक ओर दुःख लेकर घर जाता है । (.- 

( श्री रामकुमार वर्मों कृत '१८ जुलाई की शाम? में अशोक, राजेश्वरी 
और प्रमोद से सम्बन्धित छोटी-छोटी घटनायें हैं। पर सब घटनायें एक 
होकर अंतिम लक्ष्य की ओर, मुख्य कथावसर्तु को सहायता देती हुईं श्रागे 
बढ़ती हैं| सब का लक्ष्य है 'उपा! का हृदय परिवतन । 

पान में चूना, कत्या, सुपाड़ी, मसाला या तम्बाकू सब मिल कर पान 
को एक रस बना देते हैं । सब्र के समिश्रण से हरे पान का रंग लाद, 
सफेद चूने का रंग लाल, भूरी सुपाड़ी का रंग लाल और पीली तम्बाकू 
का भी रंग लाल हो जाता है । सब्र के आनुपातिक संयोग से पान खाने वाले 
को पान का स्वाद मिल सकता है । परन्तु प्रत्येक प्र्येक वस्तु की अलग-अलग 
सत्ता मुह में अरुचिकर होगो, अतः खाने वाला उसे थूक देगा। इसी 
प्रकार एकांकी की गति, उसकी परिस्थितियों तथा घटनायें ओर पात्र सब 
मिल कर यदि रंगमंच के अनुकूल न बनावें तो वह न नाटक बनेगा, न । 


बकक... 
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कहानी बनेगी, न उपन्यास, न कविता--वह साहिस्य का त्रिशंकु बन 
प्रनुययोगी, भद्दा तथा कुरुचिपृण होगा । 
2. एकांकी का दूसरा तत्व उसके पात्रों से सम्बद्ध है। मुख्य पात्र 
का चरित्र विस्तृत न हो। पात्रों के सम्पूण जीवन की मकॉँकी न देकर, 
जीवन की एक घटना लेकर सम्पूर्ण जीवन की ओर संकेत भर कर देना 
ग़ाव्ककार का काम है। व्याख्या करना बड़े नाटक के लेखक या 
प्रौपन्यासिक का काम है | एकांकी के बहुत से पात्रों की गतिविधि मुख्य 
तत्र के चारों ओर भांवरियों लेती रहती है । 

एक से अधिक मुख्य पात्र एकाड्ढी को श्रपंगु बना देते हैं। दशक 
त््रों के पारस्सरिक संबंध के सूचीपत्र सही बतढ़ा जाता हे, मन उचट जाटा 
है । अतः अत्यधिक मुख्य या गौण पात्र एकाड्डी में अश्रनावश्यक हैं-- 
इनकी बहुलता से नाटक का प्रवाह शियिल पड़ जाता है । ब्रिजली का 
॥ग्न दबाते ही जैसे पंखा चलने लगता है और आस-पास की हवा 
(कट्ठा करके माल्षिक के शरीर को शीतल करने लग जाता है--उसी 
रह नाटक में भी मीटर एक होना चाहिये जिसके 'आन' होते ही वर्दी 
री जल सके, पा भी चल सके और रेफ्रो नरेटर बरफ भी बनाने लगे ( 
शैक इसी तरह रंगमंच पर--रामू , रामू की बुआ, बुआ के सोतेले लड़के 
की लड़की की पोती, बुआ की सखी राधे की बहिन की ननद की लड़की 
स्यादि गुम्फित पात्रों के रिश्ते को ठीक-ठीक दशक न समझ सकेगा [ 
उन पात्रों के पारस्परिक सम्बन्ध की तालिका ही बनाने में दस मिनट 
नंगेगा। और पाँच मिनट प्रत्येक का नाम दिमाग में बैठाने में खच 
शैंगा7फिर बचा ही कितना समय जिसमें नाटककार अपने मिसमैरिज्य 
के बल से दशकों को अपनी ओर खींच सकेगा ? दिवताओं की छाया में! 
: भरी उपेन्द्रनाथ अश्क ) कुछ ऐसा ही एकाड़ी है; जिसके पात्र मरजाना, 
री, वेगां, रजी, भरी, रहीम, सादिक आदि हैँ। नाटक को अत ठक 
देख जाने पर भी पात्रों के पारस्परिक रिश्ते के विषय में संदेह बना ढी 
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रहता है । इससे नाटक का प्रभाव बहुत कुछ खोखला हो जाता है । दर्शक 
प्रेद्ाणह में अलजबरे की प्राबलम साल्व करने नहीं जाता । इलिये 
ताटककार को पात्रों के नामकरण और उनके चुनाव में सावधानी करनी 
चाहिये | अश्क' जी को मुस्लिम पात्र ही दृढना था तो 'मरजाना” के 
बदले 'शब्रनम', वेगां? के बदले (अ्जली”, मरी” के बदले चॉद”, 'ताकी! 
के बदले मुहम्मद! चुन सकते थे। मरजाना संज्ञा न प्रतीत होकर 
(मर जाना) क्रिया का रूप सा लगता है। मरी, वेगां और ताफी मी इसी 
तरह के अप्रचलित नाम है जो सब साधारण के मस्तिक में खुरचन 
पैदा करते हैं। नावक के दर्शक केवल अरब और अफगानिस्तान 
वे ही' मुसलमान नहीं होते | ञ्रतः प्रचलित नाम से ही पात्रों का नाम- 
करणु करना चाहिये | हाँ उस नाम विशेष का लक्ष्याथ हो तो बात 
इसरी है । 

एकाड्डी नाटक अधिक लम्बा भी न होना चाहिये | अधिक से अ्रधिक 
एक घंटे के भीतर खेला जाने वाला एकाड़ी श्रधिक प्रमावोत्यादक होता 
है । इस तरह हम इस परिणाम पर पहुँचते हूँ कि बड़ा नाटक समूचे 
छीवन का प्रतिरूप है किन्तु एकाड्डी में समय संकोच के कारण सम्पूर्ण 
जीवन को चित्रित करने में अ्रसमर्थ सा होकर उसका कलात्मक ढंग रू 
झंकेत मात्र कर देता है--किन्तु वह संकेत मात्र से ही जीवन का सफल 
जित्र दर्शकों के मन में ब्रैडेकर अगना काम समाप्त कर देता है। बड़! 
त्राटक विविध धव्नाश्रों का विस्तार कर उसमें अपने दृष्यिकोश से रंग भर 
कर चित्रित करता है। लगभग दो घंटे दृश्य पर दृश्य और पर्दे पर पर्दे 
बदलते रहने के बाद कहीं नाटककार दशकों को चरम सीमा के पास ले 
चाता है, जिसकी प्रतीक्षा में दशक ऊब-ऊब सा जाता है । बड़े नाटक की 
प्रंजिल तक पहुँचने के लिये पाँच सीढ़ियाँ होती हैं--प्रारम्म, प्रयत्न, 
आप्त्याशा, नियतासि और फलागम किन्तु एकांकी में केवल तीन--प्रारंभ 
नियतामि (चरम सीमा) तथा अंत । ओर इसकी चरम सीमा उतनी ही 
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प्रभावोत्रादक, उन्तेजक, आकर्षक तथा कुतूहलबद्धक होती है जितनी 
बडे माटक की। 

एकांकी का समब-संकोच अपने भीतर बहुत कुछ समेटे रहता है ( 
समय-संकोच के अन्तगत--द्‌ रदरशित', प्रभावोत्रादकता, चपलता, निरवाए 
और ततरचाव्‌ कविता का एक मीना पर्दा आता है। सेठ गोविन्द दास 
लिखित 'धोखेब्राज”ः में देखिय-कितने चुस्त, फुर्तीलि ऑर चटकीले 
सम्वाद है। “रूपचन्द? मुनीम की फुर्ती, उत्सुकता तथा कुतूहलता के साश- 
साथ दशक चरम सीमा की ओर बढ़ रहा है। सम्वाद के कुछ नमूने 
देखिय--एक शब्द के बाद दस, बारह शब्द अव्यक्त होकर भी दशकों 
को व्यक्त से ज्ञात होते है | रूपचन्द--कौन... ...कौन... ... मा 
प्रताद जी. .....* हजार गॉठ वेचू १...(दाहिने वाले रिप्तीवर में ) बेच, 


पाँच हजार गॉटा माधोप्रसाद री... ...कसने वेच ।......मोती लाल री 


दो हजार गाँठों !,.. ...(दाहिने रिसीवर में).... ..के १... ... के १... ... 

कोई लेऊ नई... ...(बाय रिसीवर में) के, .....कोई लेऊ नई ?...... 
भाव...,..के भाव... ... साढ़ पद्द्रा, ..... 

रूपचन्द--के हयो ? वा$ वेग कोंसिल हो गयो ?... ...कैसे हो सके 

है !......हुसो है ! कुण वेचू......कुण वेचू ?......सगला बेचू ? 

हिनी कान के रिसीवर मं) के भाव ?...... छियासी १ कोई लेठई नई 


चाले ?, . ....भूकंय हो गयो |... ...हयो के ! वार वेग कोंसिल हो गयो ! 

रूपचन्द के एक-एक शब्द में बेचेनी, उहिग्मता है, कसमसाहट है?! 
वही बेचेनी और कसमसाहट दशकों के दिल पर सीधा चोट करती है 
आर वे टन्‍्मय हो जाते हैं । 

४ एकांकी में दृश्यों का विभाजन उदासीनता का भारीपन कम करने 
के लिए ही किया जाता है | दृश्यों की विभिन्नता और प्रथकता न होने 
पर दर्शका के उकता जाने का भय रहता है। लंबे एकांकी में अंको का 
भी विभाजन किया जाता है। दशकों की मानसिक थकान, उनकी प्रकृति 
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तथा मनोभावों को समझ कर ही यह आयोजन किया गया है, अन्यथा 
व्यर्थ का वूल कोन करने बैठेगा ! 

अंकों द्वारा दिये गये साधारण विराम से दशकों को कथावस्तु के 
पारस्परिक सम्बन्ध स्थापित करने का समय मिल जाता है। वे उसके पूर्व 
की घटना से उसका सम्बन्ध जोड़कर आगे की घ्रय्नाओं से मिलान करते 
हैं। इस प्रकार गंभीर वातावरण पर यवनिका डालकर श्रक्ट ओर दृश्य 
परिवतंन द्वारा नाटककार अपने को तथा दशकों को विश्राम देता है। 
इस अल्प समय में दर्शक पिछुले देखे हुये दृश्यों श्रौर घटनाओं को अपनी 
बना ऋर आगे के दृश्यों श्रोर घटनाओं की प्रतीक्षा में मन लगाता है । 

यवनिका पतन--यवनिका पतन का विप्य विवादस्रस्त हे । प्रश्न 
उठता है कि नाटक जब द्रतगति से आगे बढ़ रहा हो उस समय 
पर्दा गिराना आवश्यक है कि नहीं ? इसका एक मात्र उत्तर है--यदि 
नाटक की एकाग्रता, सिमठाव, संक्धितता और पूणता को आधात नहीं 
पहुँचता तो आ्रावश्यकता पड़ने पर बीच में पर्दा गिराय। जा सकता है । 
आर यह क्रिया कई बार की जा सकती दे, बशर्ते उपयुक्त मान्यताश्रो 
का हनन न हो। श्री उपेद्रनाथ “अश्क' का “छुठा वेश!” एक सफल 
एकांकी है। यद्यपि इसमें कई बार पर्दा उठता और गिरता है। यदि 
नाटक की त्वरित गति की मध्यान बेला में पर्दा गिरि और पुनः न उठे 
तो एकांकी बन ही नहीं सकता । एकांकी का विस्तार कई दृश्यों तक जा 
सकता है (छुठा बेटा) किन्तु उसमें एकाग्रता और समग्रता का अ्रभाव 
नहो। 
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बिपय ( 79९।४6 )-- 

कोई विचार, कोई कल्पना, कोई अनुभूति जो लेश्वक को प्रेरणा दे, 
एकांकी का विषय. बन सकती है । विपय के अंतगत पात्रों का चरित्र- 
चित्रण, कोई विशेष अवस्था, कोई ममस्पर्शो वातावरण, मनःस्थिति तथा 
व्यक्तिगत दृष्टिकोण आ सकता है। विपय प्राकृतिक, अ्रप्राकृतिक श्रथवा 
आध्यात्मिक हो सकता है। किन्तु नाटऋकार इन उपादानों के अ्नोखेपन 
को ही नाटक की थीम ( विषय ) बनाता है। किसी व्यक्ति विशेष का 
चरित्र जो साधारण व्यक्तियों के चरित्र से भिन्न है, जिसमें किसी प्रकार 
को अनुभूति को खजन करने की शक्ति हो, जो अपने अद्भुत व्यक्तित्व के 
कारण दर्शक और लेखक दोनों को वशीभूत कर ले, वह एकांकी का 
विपय बन सकता है। वह चरित्र अपने दद्ण का निराला हो सकता हैं 
अथवा किसी वर्ग का प्रतिनिधित्व कर सकता है | नाटक की सारी गति- 
विधियों उसी चरित्र विशेष को चरम विन्दु पर ले जाने को उतावली 
रहती हैं । घटनायें, परिस्थितियाँ तथा मनःस्थिति सब उसकी अनुगामिनी 
होती हैं । 

यदि नाटककार उन घटनाओं, परिस्थितियों और कार्य-कारणों पर 
ही श्रधिक जोर देता .है जो उस चरित्र के विकास में सहायक होते हैं 
तो यह स्थिति विशेष पर आधारित नाटक होगा । किसी विशेष वातावरण 
से मन भकमोरा जाने पर स्थिति. वस्तु, पात्र की सहायता से वह दूसरे 
प्रकार के नाटक की रचना करता है | सेठ गोविंद दास का “धोखेबाज”? 
इसके अंतर्गत लिया जा सकता है | 

एकांकी के कुछ विषय घिसेघिसाये और सैद्धांतिक होते हैं। जैसे 
पाप का परिणाम?, “व्यभिचार का अंत”, अंध भक्ति), जैसा गुरु वैसा 
चेला', “वृद्ध विवाह”, बुड़डे की जोरूट, 'धन की प्यास”, जहाँ धघमे वहाँ 
जय”, युद्ध का दुष्परिणाम?, विज्ञान का दुरुपयोग” । ऐसा नाटककार 
आय समाज के धर्मोपदेशक से अधिक महत्व नहीं रखता | वह कलाकार 
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न बनकर प्रोपेगैन्डिस्ट बन जाता है। भारतेन्दु हरिश्वन्द्र, किशोरीलाल 
गोस्वामी, बालकृष्ण भट्ट तथा काशीनाथ खत्री श्रादि लेखकों के कुछु नाटक 
इसी कोटि के हैं। ऐसे नायक इतिबृत्तात्मक होने के कारण प्रभाव-शून्य 
होते हें । जिस नाटक का विषय ही नाटक की सारी कथावस्तु पर प्रकाश 
डाल देता है उसे दर्शक रक्ञमश्व पर आधे मन से देखता है। श्रतः 
विपय संकेतात्मक हो, रिखागणित की स्वयंसिद्ध की तरह सव-सम्मत 
नहो। 

नाटक की थीम जहाँ तक हो सके, अमूत होना चाहिये जो दर्शक 
की कुतूहज्ता को अंत तक बनाये रखे | शब्द की “श्रविधा? में उतना 
आकषेण नहीं जितना लक्षणा और ध्यञ्ञना में है । 

उपेन्द्रनाथ अश्कः की 'सूबी डाली? विषय की लाक्षणिकता के 
कारण मन को मुग्घ कर लेती है। देखिये :--- 

दादा--“बेटा यह कुटुम्ब एक महान्‌ वृक्ष है। हम सब इसकी 
डालियों हैं।. ..... .....---में नहीं चाहता, कोई डाली इससे टूटकर 
प्रथक हो जाय ।... ......-.---- (गला भर आता है) यही मेरी श्राकांक्षा 
है कि सत्र डालियोँ साथ-साथ बढ़े, फूले-फन्नं, जीवन की सुखद, शीतल 
वायु के परस से भूमं और सरसायें | विटप से अलग होने वाली डाली 
की कल्पना ही मुझे सिहरा देती है ।?? 

उपयु क्त संवाद से दर्शक कथानक का सहज अनुमान लगा सकता 
है । कथानक की सीवन पारस्परिक कथोपकथन से खुल जाती है ओर 
अंत में सारी कथा श्रनावत्त होकर दशक के सामने नाच उठती है। अतः 
यदि दर्शक को नासमऊक जानकर नाटककार इसका शीर्षक.'सूखी डाली” न 
रखकर “कोौटुम्बिक सहयोग का सुखद परिणाम” अथवा “संयुक्त परिवार 
की एक माँको” रखता तो दशक लेखक को ही लीक पर चलने वाला 
तेली का बैल समर हँस देता | कला का रोंदय तो दुराव में है । इसके 
विपरीत सेठ गोविंद दास का “बड़ा पापी कौन”” दकियानूसी थीम की 
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घोषणा करता है। शीर्षक देखते ही दशक कथावरू का अन्दाजा लगा 
लेता है। 

कुछ लेखक थीम सोच लेते हैं, फिर उसके चौखटे में फिय करने के 
लिए कथावस्तु हे ढ़ते हैँ। ऐसा एकांकी ब्च्चों के घरोंदे से ज्यादा स्थायी 
नहीं होता । इस प्रकार बरजोरी सोची गई थीम में जो कहानी फिट की 
जायगी उसमें राजनीतिक, धार्मिक, आर्थिक तथा सामाजिक गंदे प्रचार 
की दुगध मिलेगी । साहित्य के माध्यम से प्रचार किया जा सकता है किंतु 
कलात्मक दठड्ढ से वर्ना वह साहित्य नहीं पेम्फलेट बन जायगा । 

नाय्ककार कोरा दाशनिक भी नहीं हे । दाशनिक तो कोरे सत्य के 
पीछे पागल बना धूमता है। उसके विचार संकीण होकर अपने ही में 
समाये रहते दे; किन्तु नाटककार चलते-फिरते मनुष्यों की विवेचना 
करता है और अपना सत्य उनके सत्य से मिलाकर दशकों के हृदय को 
भी गुदगुदाता दे। दाशनिक अपने अमूर्त पदार्थों की सत्यता खोजने मे 
ही अधिक तल्‍लीन रहता है किन्तु नाटककार थीम के मानवीय गुणों पर 
ही रीकता है | नाटककार तो अमूत को मूत बना उसे भी प्रमाबोत्पादक 
बना देता है जिसे दाशनिक समभने में असमर्थ रहता है। 

थीम को कथावस्तु मं घुल-मिल जाना चाहिये, उससे प्रथक उसकी 
सत्ता मलाई मे रोड़े की तरह खटकने वाली साबित होगी। निरी थीम में 
किसी नावकीय तत्व का आभास नहीं मिलता | नाथ्क की कथावस्तु की 
ओर संकेत तो होता हे किन्तु सीधे-ठछीथे नहीं व्यंजनात्मक टंग से 
होता है । सेद्धान्तिक थीम प्रश्न न बन कर उत्तर बन जाती है। थीम न 
बनकर स्वयं नाक की कथावस्तु बन जाती है; कुतूहलता की अपेक्षा 
विहलता जाग्रत करती हैं । श्रतः सफल नाटककार सम्पूर्ण एकांकी लिखने 
पर ही थीम की बात सोचता है, ऐसी थोम जो कथा का निचोड़ होते 
हुए. भी पहेली बनी रहे, प्रत्यक्ष होते हुए भी रहस्य छिपाये रहे । कथानक 
के पात्र और घटनायें विशेष ही थीम को जन्म देती हैं । 
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प्रत्येक नाटक का क्कुकाव प्रश्न से उत्तर की ओर, शंका से समाधान 
की ओर, अंधेरे से प्रकाश की ओर और शनिश्चय से निश्चय की श्रोर 
होता है | इसलिये विपय (7९४८) का प्रश्न बना रहना ही उसकी 
महानता हे, उत्तर बनने से उसकी मिठास वेस ही कम हो जायगी जैसे स्त्री 
से पुरुष बनने में | जत्र थाम विवादास्यद और अनाय्कीय होती है जो 
भाव-जगत को बिना छुये ही नजरों से गुजर जाय उसे दूर से ही नमश्कार 
कर लेना ठीक है नहीं तो पूरा एकांकी गुड़ का गोबर बन जाता है । 
किसी विचार का उदय परिस्थितियों के श्राधीन है । परिस्थितियाँ एकांकी 
की कहानी के अंग “विशेष का काम करती हैं और परिस्थितियों का सिल- 
सिला एक कहानी की संष्टि करता है | एक छोटी सी परिस्थिति को लेकर 
बहुत से एकाकी लिग्व जा सकते हैं। अनुकूल पाता के समावेश से उसमें 
सत्यता का आभास होने लगता है ओर कद्ठानी जीवन के नजदीक शिच 
ग्राती है । अत मे थीम क सहयोग स ना<क सावंभोम रुत्य हो जाता है । 
वास्तव में थोम, पात्र और स्थिति नाटक के प्राण हैं । स्थिति विशेष 
से नाटक का जन्म बहुत शीघ्र हो सकत। है | विशेष घटना चक्र में पड़ 
लेखक अत्यधिक प्रभावित होकर कुछ लिखने पर बाध्य हो जाता है। 
किन्तु थोम से भी नाटक का जन्म होता है पर अ्रधिकांश में उपदेशात्मक 
टंग के होते हैं । तात्पय यह कि थोम, पात्र और स्थिति तीनों में से कोई 
एक भी नाटक को गति दे सकता है । 
मि० हेनरी आरथर जान्स का कथन है कि 'रें2८ए2८ ८700$86 
6070 ए0पा घा९०76 3 एपशापरु १घ6९5007 04 ॥06 ॥0प7 
प79९5$४ ए०0प ज50 ॥67200ए ६07 2 $प८८८5३४ (20 ९7][ 
उपच्ा 00 का 2॥ ॥0प7, (?॥6९9०९ 00 (॥6 ॥0ए776 80) 
उक्त कथन विवादास्पद है | लेखक का तात्पय है कि अ्रपने युग की 
अपने सामाजिक, राजनीतिक अ्रथवा आथिक समस्याओं को नायक का 
विपय न बनाओ नहीं तो उसका अ्रस्तित्व क्षणिक होगा। उसका चिह्न 
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पानी पर खींची गई रेखा की तरह कछण भर में ही लुप हो जायगा | फिर 
आगे आने वाला युग उससे क्‍या सीखेगा ? वह नाटक उन्हें आनन्द न दे 
सकेगा, मन न बहला सकेगा । थ्रतः उनके विचारों में मूलभूत प्रेरणा 
देने में अ्रसमयथ होने पर सिकडी जलाने के काम आवेगी । अर्थात्‌ वह 
अस्थायी साहित्य होगा जिसका प्रभाव भी जनता के ऊपर अस्थायी होगा । 
प्रगतिशील दृष्टिकोण से यदि मि० हेनरी के कथा की व्याख्या की जाय 
तो उसमें बुजु आ समाज की गंध मिलेगी । जन-मन को उनकी तात्कालीन 
परिस्थितियों से श्रवगत करा के उन्हें स्वप्नों के संसार में ले जाने के 
तुल्प होगा जहाँ शोपक और पू जीपति श्रपनी प्यास बुमाने के लिये 
शोपषित, दलित तथा मध्यम वर्ग की छाती पर मूँग दलता है। साहित्य 
अपने युग का प्रतिनिधित्व करता है--विशेषकर (एक्रांकी तो चित्र ही 
खींच देता है । फिर यदि साहित्य में अपने ही युग की बात न मिलेगी, 
मानव अपने को ही समभने में अ्रसमथ होगा तो दूसरे युग की स्थायी 
चीजा से उसे कया लेना देना ! माना कि युग की समस्या को लेकर लिखे 
गये नाठकों की अकाल मृत्यु हो जाती हे. इसलिये वह श्रस्थायी है जिसका 
महत्व बच्चों के फय्यके से अ्रघेक नहीं हे, जिसमें श्राग लगते ही बड़े 
जोरों का धमाका होता है परन्तु मिनट भर म॑ सब्र शांत । किन्तु चच्चों के 
फथकों के ऋणिक अ्रस्तित्य को भी कुठलाया नहीं जा सकता। धमाके 
के साथ-साथ बच्चों को आ्रानन्द देकर शांत हो जाता है। इसी प्रकार 
कोई वर्तमान समस्या चाहे वह कल भले ही न हो आज तो है। आज के 
भ्रहत्वः को कल के 'अ्महत्व” के आगे केसे थोड़ा मान लिया जाय ! 
आज का युवक, यदि यह सोचकर कि कल तो बुड्टा होना है और 
परसों मरना, भौतिक पदार्थों के प्रति विराग की भावना से भर संसार 
को छोड़ दे तो संसार कितने जनो का होगा !? और कब्च तक चलेगा-- 
इसके अन्तगंत उसकी नश्वरता और श्रमरता का भी तो प्रश्न उठता है। 
किन्तु यदि लेखक “जग बदलेगा किन्तु न जीवन? (बच्चन) के चिरन्तन 
4 परम 
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विषय की ओर संकेत करता है तो मेरा आज्ञेप निराधार है। भारतीय 
आदशं, धर्म, श्र, काम, मोक्ष में से आज के युग ने केवल अथ और 
काम को हा अपने जीवन का लक्ष्य बनाया है। रोटी पानी की समस्या 
जो आज प्रगतिशील लेखकों के दिमाग को दंड-बैडक करवा रही है-- 
वह विषमता दूर हो जाने पर क्या वे लेखक अपनी लेखनी तोड़ देंगे! 
आज का वह प्रगतिशील लेखक कल के लिये वह उतना ही श्रप्रगतिशील 
और अ्साहित्यिक होगा जो वतंमान से ही चिय्टा पड़ा दै। अतीत और 
भविष्य की ओर कॉंकने वाली उसकी निगाहों में मास्क्रो का धूमिल चश्मा 
लग गया है जो यद्यपि उसकी आँखों से मल नहीं खाता फिर भी औरों को 
लगाते देख उसे भी लग्काये रहने की इच्छा द्वोती है। घरती पर राम- 
राज्य भत्ते ही उतर आवे, फिर भी मानव मानव ही रहेगा देवता न 
बनेगा ( फिर देवतागण ही कोन दूध के धोये हूँ ) राग-ढं प, प्रेम-चणा 

सत्य-असत्य, प्रपंच, हास-रदन इत्यादि स्थायी भाव उसके जीवन के 
प्रारम्भिक क्षण से श्मशान तक उसके साथ रहेंगे। फिर इन शाश्वत 
सत्यों को विषय मानकर लिखा जाने वाला नागय्क प्राचीन होने पर भी 
नवीन ह्वी रहेगा । वह युग-युग तक मानव-समुदाय को प्र रणा देता हुआश्रा 
विकलता को सहलाता रहेगा। व्यक्ति व्यक्ति मिलकर समाज की रचना 
करते हैं। इसलिये व्यक्ति के विकास में ही समाज का विकास है। 
व्यक्ति को सत्य के सत्नथ से ठकेल कर असत्य और घणित वातावरण में 
ले जाना समाज की हत्या करने के तुल्य होगा । श्रतः व्यक्तिगत मनो 
भावों का चित्रण नाटककार को अमर कर देगा, उसकी वृत्तियों को समय 
का आवरण कभी भी धूमिल न कर सकेगा । समाज का वह ठेकेदार न 
होते हुए भी समाज के प्रति ईमानदार है। किन्तु क्या जीवन रोटी, कबड़ा 
और मकान पर ही अ्रवलम्बित है ! किसी मजदूर को एक सुन्दर 
महल में स्थापित करके रोटी-कपड़ा देते जाइये, कालान्तर में वह और 
कुछ माँगेगा । वही और कुछ! चिरन्तन सत्य है। फिर सत्य को न 
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पकड़ कर परछाई से क्‍यों खेला जाय ! जो सचमुच शस्तित्वविहीन होते 
टुए. भी अ्रस्तित्व का आभास दे । 

कुछ भी हो नाटक की थीम (विपय ) नायक से दूर खड़ा हुआा 
नाग्ककार की खिल्ली न उच्ये, डस पूर्ण उहयोंग के साथ अपनी विभेद 
नाति का त्याग करके अमेद नोति अपनाना चाहिये। जिससे सम्पूश 
टराटक सजीव हो उठ । थीम का अलग होना वहीं तक समीचीन है 
जहाँ तक वह नाटक में सहयोग दे । जस आंख, कान, नाक का अलग- 
अलग अस्तित्व हे किन्तु इनको-चहरे से अलग कर देने पर इनका कोई 
मूल्य ही नही रह जायगा | 
नाटक की वस्तु-- 

जैता कि पहले कहा जा चुका है, नाटककार अपने नाटक का उप- 
करण, उसकी वस्तु जीवन से लेता है, फिर नाटक तेयार हो जाने पर 
जीवन से उसकी ठुलना करता है | नाटककार या साहित्यिक जीवन से 
बिलगाव नहीं कर सकता । जीवन से किसी प्रकार की भिन्नता नाट्क को 
रूखा बना देगी, उसे मानवीय गुणों से रहित करके बासी ओर बेतुका 
कर देगी ॥|नावककार जीवन से कोई वस्तु चुनकर उसे काय्ता, छॉय्दा 
श्रौर सँत्रारता है, उसके बेडौल आकार में सुघड़ता और कमनीयता का 
समावेश करता है। फिर अपनी कला के साँचे म॑ टालकर उसे ऐसा 
सूप दे देता है जो जीवन से अधिक सत्य, अधिक सुन्दर और अधिक 
आनंददायक होता है। जीवन वेसे तो बड़ा ही कुरूप, बड़ा ही ग्रनगढ़ तथा 
अकमत्त्व दोषों से भरा पड़ा है | नाटककार का काम है इन दोषों को 
दूर करके उसे उपयोगी ओर आनंददायक बना दे ||फलतः उसकी लेखनी 
से जिस संसार, समाज या आचार की सृष्टि होगी वह तकंसंगत और 
दिलचस्प होगी । वह गंदे और धूमिल संसार की भॉति न होकर स्वच्छ 
दर्पण के सदृश्य होगी जिसमें संसार का प्रतित्रिम्ब बहुत ही निखरा हुश्रा 
मिलेगा। अपनी बनाई हुई छोटी-सी दुनिया में वह समग्र संसार को समेट 
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कर रख देता है ओर श्रदभुत कल्पना शक्ति से वतमान का ही चित्र नहीं 
खींचता बल्कि भविष्य की ओर भी संकेत, कर देता है| 'जीवन क्या है! 
के सीमित दायरे में सॉस न लेकर “जीवन क्या हो सकता है! के उन्मुक्त 
प्रदेश में विचरण करता ओर कराता है। वह संधर्षभय जीवन के निम्न 
स्तर से बहुत ऊँचे उठाता है। जीवन में रोना ही नहीं हँसना भी सिखाता 
है। आँसू बहाकर निरुपाय ओर लाचार बनकर विश्व को गाली नहीं 
देता, वह समकौता करना सिखाता है किन्तु ऐसा सममोता नहीं जिससे 
उसे घाटा हो । वह हिंसा से दूर मागता है; किन्तु न जेनी है, न बोद्ध 
भिक्षुक | हाँ, उसकी अहिंसा में नेतिक बल होता है, रूस और अमेरिका 
की ऐटमिक शक्ति नहीं । उसकी दुनिया रचनात्मक है, संहारात्मक नहीं । 
उसे जीवन से मोह हे पर वेसा नहीं जो उसके मानवीय गुणों--क्षमा, 
दया और प्रेम को उससे छीन ले। वह अ्रपनी लेखनी से अ्रपावन को 
भी पावन, श्रग्नाह्म को भी ग्राहद्य बना देता है जो गिरते हुओं का बल और 
साहस बन जाता है | उसकी दुनिया न स्‍्टेलिन की दैन माओ्रो की, न 
चर्चिल की न ट्र,मेन की, न जिन्ना की न गाँधी की। इसका तातये यह 
नहीं कि इस वतमान जगत से उदासीन हो कुछ घोर छायावादी कबियों 
की भाँति वह ज्षितिज के पार उड़ता है। बल्कि नाटककार इसी विश्व 
को, इसी घणित और दुर्गन्धपूणण वातावरण से एक ऐसे सुगंधित बाता- 
वरण की रचना करता है जिसमें स्टलिन, माश्रो, चचिल किसी को भी 
द्वंध नहीं । इन लोगों की कमणोरियों की ऐसी व्यंगात्मक हँसी उड़ाता 
है जो हिरोशिमा और नागासाकी पर गिरने वाले ऐटेम बम से कम 
संहारात्मक नहीं होता | अंतर इतना ही है कि ऐट्म प्रत्यक्ष खून की 
होली खेलता है किन्तु यह बिना खून किये ही संपूर्ण संसार का नकशा 
बदल देता है, जन रुचि, जनमत को अपनी औ्रोर खींच विश्वबन्धुत्व की 
ओर मोड़ देता है । 

दशक की रुचि और दृष्टि अतीत से उखड़ कर भविष्य की ओर अड़ 
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जाती है । श्रतीत तो देख चुका, वतमान देख रहा है । दोगों उसे बह- 
लाने में श्रवठफल रहे, फिर बह भविष्य की ओर आशामयी निगाहों से 
निहारता है । इसलिए नाटक में “क्या यह हुआ” के बदले “क्या यह 
हो सकता है” का वर्णन अ्रधिक मनोरज्ञक श्रौर उपयोगी होगा । 

जीवन में पुनराइत्ति बहुत होती है। परिवतन होता है किन्तु घूम- 
फ्रिरकर वे ही घटनायें फिर सामने आती हं। जीवन और मृत्यु, सुख 
ओर दुःख की श्राजृत्ति जीवन में श्रनगिनत बार होती है | इसलिये इसमें 
न नवीनता है न मौलिकता । जो नवीन और मौलिक नहीं उसे पढ़े हुए 
पाठ का तरह तबिना पढ़े छोड़ देते हैं, क्योंकि उसमे न किसी प्रकार का 
आनंद मिलता है न लगाव । इसलिए सच्चा नाटककार रेडीमेड जीवन 
को कयावस्तु न लेकर अ्रपनी कोई नई सूक निकालेगा, मोलिक वस्तु की 
उद्धावना करेगा जो वास्तव में पुरानी दुनिया से अहृग होगी--जिसमें 
आनंद और अ्रनुभूति मिलेगो । विपय जितना ही सामान्य होगा, जितना 
ही पिद्वविय्ाया होगा उतना ही वह कमजोर और अ्नाकर्षक होगा । उसमें 
उठाने की ताकत न द्ोगी । वह वस्तु कन्ना कला के लिये बन जायगी, 
जीवन उपेक्षित हो जायगा। विधवा वित्राह, बाल विवाह, अकूुतोद्धार 
इत्यादि बहुत बार लेखनी से उतर चुके हैं। इसलिए इनमें और ऐसे 
अनेक विषयों में मन नहीं रमता । फिर वह नाठककार धर्मोग्देशक श्रौर 
राजनोतिक श्रखाड़े का कुर्ता-शेपी वाला लीडर बन जाता है जिसकी बातें 
ओर नसीहतें वेहद पुरानी और जजरित हो गई हैं, जिसे सुनने के लिए 
सबके कान बंद हो चुके हैं । 

जीवन की श्रमहत्वपूर्ण बातें, श्रनुत्तेजक घटनायें जीवन का सच्चा 
प्रतिभिम्ष देने में असमर्थ जानकर नाव्ककार उन्हें छोड़ देता है। सफल 
एकांकीकार जीवन की कोई असाधारण घटना तथा कम विश्वसनीय 
बात का छोर पकड़ कर रचना करता दे । ( यह अ्रनिवाय नहीं कि 
धय्नायें श्रसाधारण ही हों, साधारण घटनायें भी काफी जोरदार बनाई 
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जा सकती हैं । ) बनी हुई लीक पर चलना. रूढ़िग्रस्त होने के नाते कुतू- 
हल वरद्धक नहीं होता अतः अरुचिकर लग ता है | नाटक की श्रसाधारण 
घटना, जिसे कलाकार अ्रपनी कल्पना और प्रतिभा से चटकीला और 
प्रभावोप्रादक बना देता है, दर्शक को आकर्षित करने में चुम्बक 
का काम करती है। ओ देनरी का कथन है कि ॥]7८76 767८४ 
4 5007ए ९276 (276 $०८7058 ६0 06 076, यह कथन बहुत 
कुछ अंशों में सत्य है इसलिर सफल एकांकीकार इसे श्रपनाता है । 
नाटककार को अपने नाटक की वस्तु और उपकरण दूं दने में साधारण 
से असाधारण की श्रोर कुकना चाहिये। नाटक जीवन की श्रतल गहराई 
में छिपा रहता है, इसलिए जो घव्ना सुन्दर और श्ञानंद्दायक द्दो, चाहि 
वह घटित हुई हो या नहीं किन्तु उसका घटित होना सम्भाव्य है, नाटक 
की सबल कथावस्तु बन जाती है। जैसे उन देशों को जाने दीजिये जहाँ 
के लोग अ्रपनी छोटी बहन से शादी करना अपना महान्‌ गौरव समभते 
हैं | भारत का उदाहरण लीजिये--जहाँ का सामाजिक आदर्श “मातृवत्‌ 
पर दारेषु पर द्रव्येषु लोष्टवत्‌? का सिद्धांत सांस्कृतिक चेतना का श्राधार 
रहा दे, वहाँ के किसी देश विशेष के किसी व्यक्ति का श्रपनी सगी माँ 
से बलात्कार करना नैतिकता और सभ्यता की दृष्टि से बहुत ही निन्दनीय 
है। ऐसी घटनायें कभी घटी नहीं पर उनका घटित होना असंभव भी 
नहीं । श्रथवा पिता पुत्री से श्रवैधानिक संबन्ध स्थापित करके संतानोत्पत्ति 
में निरत होता है। ये दोनों घटनायें दशकों को श्रसम्मव प्रदीत होंगी । 
उनकी जिज्ञासा यह जानने के लिए. बड़ी खबल हो उठेगी कि किन परि- 
स्थितियों में पड़कर 'अलगू” ने पिता की मृत्यु के उपरांत अ्रपनी माँ को 
पत्नी बना लिया अथवा स््री के मरने पर 'गफूर” अ्रपनो पुत्री को ही पत्षी 
मानकर उजड़े हुये ग्हस्थाअ्रम को चला रहा है। “श्रनुज वधू मगिनी 
सुतनारी सुनु सठ ए. कन्या समचारी” के आदर्श पर चलने वाले भारतीय 


दर्शाक रज्ञमश्च॒ पर उपयु क्त असम्मब घटना को घटित होते देख विच- 
८ 
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लित हो उठेंगे। उन्हें कथावस्तु इतनी आकर्षक लगेगी कि लाठी से 
मारने पर ही शायद उनका ध्यान उधर से उचटे | 

इसका तातलय यह नहीं कि केवल अ्रसम्मव घटनायें द्वी नाव्क की 
वस्तु बन सकती हैं। सम्भव घटनाओ्रों से असम्मव घटनायें श्रधिक रोचक 
होती हैं। किन्तु अ्रसम्भव की श्रवतारणा करते समय परियों और भूतों 
के लोक में जाने की आवश्यकता नहीं । धटनायें इसी लोक और इसी 
जीवन की होनी चाहिये । 

पर्यवेज्ञण शक्ति तथा जीवन का बृहत्‌ श्रनुभव नाक के लिये बहुत 
सी कहानियाँ दे सकता है। किन्तु यह मानना भ्रामक होगा कि जीवन 
नाटक का सूजन फरेगा। जीवन में श्रमित विचार और कल्पानायें उठती 
हैं जो नाय्ककार को नायक लिखने का मसाला देती हैं। मनुष्य के 
पारस्परिक रागद्रेष नाटक की कथावस्तु-मंडार के श्रक्षय उपादान हैं । 

व्यक्ति विशेष उन्नति के शिखर पर पहुँच जाता है श्रथवा श्रवनति 
के गत में पड़ा कराहता है; वह श्रपनी श्रात्मोन्नति के लिये साम्राज्य 
को टठुकरा देता है श्रयवा चंद चाँदी के ठुकड़ों के लिये अ्रपनी आत्मा 
के शाश्वत अधिकार और मर्यादा को बेच डालता है; वह देशद्रोही है 
या देशभक्त; वह लम्पठ है या सदाचारी; रावण है या राम; गोडसे हे 
या गाँधी; उसके जीवन का अवसान सुखद है या दुःखद; इन सब 
विशेषताश्रों से नागयककार का कोई विशेष प्रयोजन नहीं । यदि उस व्यक्ति 
विशेष के जीवन की कोई घटना, कोई बात भावोत्कष में सहायक हो 
और लेखक के द्वुद्य को छू ले वही वस्तु नाटक की कथावस्तु बन जाती 
है | उसमें नेतिकता, श्रनेतिकता; पाप पुण्य की दुह्ााई देने का अ्रवसर 
नाटककार को नहीं मिलता; न उस विषय पर उसका कोई अ्रधिकार ही 
है| उसके जीवन की कोई घटना चाहे समूचे नाटक का मसाला न भी 
दे सके तो भी कोई विशेष हानि नहीं । थोड़ा संकेत ही काफी है। बाकी, 
कलाकार श्रपनी कला ओर कल्पना से घटा बढ़ा लेगा । 
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यद्यपि विद्वानों के मत से जीवन में केवल छुत्तीस नाटकीय परिस्थि- 
तियाँ हँ-संकीण दृष्टि से देखने पर यदि वे छुत्तीस भी न दिखाई पढ़ें 
तो इधमें परिस्थितियों का क्या दोप ?--किन्तु सफल नाटककार के लिये 
वे ३६ परिस्थितियाँ ३६ हजार भी बन सकती हैं। मौलिकता वस्तु और 
विषय के साथ-साथ नाठककार के दृष्टिकोण तथा उसकी वर्णन शैली में 
भी होती है ।# वरण्य विषय प्राचीन और घिसा होने पर भी नाटककार 
अपनी रचना-कोशल से उसे मौलिक रूप दे सकता है । 

नाटककार या साहित्यिक प्रयत्न करने पर अपने व्यक्तित्व को श्रपनी 
रचना से श्रलग नहीं कर सकता | हाँ, अपने दृष्टिकोण के साथ संसार 
श्रौर समाज के दृष्टिकोण का समन्वय अवश्य करता है, ऐसा न करने 
पर पलायनवादी बन जाता है। 

एक व्यक्ति दूसरे की निंदा करे या स्व॒ुति, ध॒णा करे या प्यार, इतना 
ही नाटककार की कथावस्तु के लिये काफी है। उसे आलोचना ओर 
प्रयालोचना में मौ कथावस्तु के अनगिनत तन्तु मिल जाते हैं जो श्रत्यन्त 
मनोवैज्ञानिक ओर सत्य होते हैं--एक भी तन्‍्तु मिल जाने पर शेप चीजें 
नाटककार अपनी कला औ्रौर कल्पना से जोड़ लेगा । 

जैसा कि पहले लिखा जा चुका है, नाटककार को अपनी ओर दूसरे 
की आँखों का उपयोग करना पड़ता हे | जहाँ उसकी दृष्टि नहीं गई हे, 
जिन परिस्थितियों और संकटों से उसका साक्षात्कार नहीं हुआ ढे, उनके 
लिये वह कविता, उपन्यास, कहानी तथा इतिहास के पन्नों को उलः 


#]]6 'च0०ए०७ए जाता परी ताभाता॥50 02778 (0 
भाए $707ए 45 5 07 ए0ंगरा 6 एज, 5$ 0ज्ा ॥9॥- 
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सकता है। कभी-कभी इतिहास, उपन्यास या बड़े नाटकों में दो पात्रों का 
सम्त्राद इतना मनोरम और तथ्य मे भरा हुआ साबित होता है कि 
चतुर एकांकी लेखक उससे अनेक एकांकी लिख सकता है । कभी-कभी 
सम्वाद की एक पंक्ति में पचीसों एकांकी को प्रेरणा देने की शक्ति छिपी 
रहती हे । 

स्वृ० जयशंकर प्रसाद! लिखित 'स्कन्दगुप्त” में शवेनाग कहता है :- 
“कादम्ब, कामिनी, कश्चन--वर्णमाला के पहले अक्षर ! करना होगा, 
हन्हीं के लिए. कम करना होगा । मनुष्य को यदि इन कवर्गों की चाट 
नहीं हो तो कर्म क्यों करे ? कर्म में एक 'कुः और जोड़ दें । लो, अच्छी 
वणु मैत्री होगी |” इस छोटे से वाक्य से एकांकी की कितनी कबार्ये 
गढ़ी जा सकती हैं | गढ़ी तो कितनी गई फिर भी कादम्ब-घट श्रब भी 
रिक्त नहीं हुआ, कामिनी श्रव भी षोडशी ही है औ्रौर कश्चन अब भी 
मूेगड़े की जड़ बना हुश्रा, राज्य की सीमाओं को घटाने-बढ़ाने में योग 
दे रहा है। 

इस प्रकार जीवन में सेकड़ों नहीं हजारों खोत ऐसे हैं जहाँ से 
एकांकी-कथा निरंतर प्रवाहित होती रहती है--हों, उस लोत को देखने 
वाली आँखें चाहिये, उस मधुर कलकल को सुनने के लिये असाधारण 
कान चाहिये | खोत के मिलने पर नाटककार अपने व्यक्तित्व तथा द्वृदय 
के चटकीले रंग से रंग कर उसे अपना बना सकता है। अ्रपना बन/श्र 
उसे समाज के अ्रमीर और गरीब सत्र को समान रूप से वितरित कर 
देता है। 
उद्घाटन 

एकांकी का ज्षेत्र पढ़े-लिखे आदमी के उस छोटे से कमरे के सद्दश 
है जिसमें स्थान की अ्रत्यधिक न्यूनता होने पर भी कमरे की चीजों को 
इस प्रकार सजाकर रखता है कि बंगले में रहने वाला दाँतों तले ऊँगली 
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दबाता है। कमरे की एक-एक अंगुल जमीन का उपयोग करता है। 
दीवाल के कण-कण में सोन्दये बिखेर देता है।अ्रतः एकांकी का 
उद्घाटन दशकों के ध्यान को आकर्षित करने वाला, विकास” आकर्षण 
को बढ़ाने वाला, 'श्रवरुन्धन” आकर्षण को गतिशील करने वाला तथा 
अन्त श्रानन्द मग्न कर देने वाला होना चाहिये | 
< उद्घाटन में अ्रत्यन्त सावधानी की आवश्यकता है श्रौर जहाँ तक बन 

पड़े वह आकस्मिक न हो । यदि कहानी जोरदार हो तथा घटनायें ओर 
इश्य-विधान साधारण तो एकांकी का उद्घाटन आकस्मिक हो सकता 
है। यदि कहानी चरित्र-प्रधान हो, काय॑ की निषत्ति पात्रों द्वारा हो तथा 
दृश्य-विधान तथा वातावरण रहस्यपूर्ण हों तो उद्घायन डक होने पर 
मी दर्शक आगे आने वाली घटनाओं में निमम्र हो जायगा। 

प्रत्येक नाटककार कोई न कोई कहानी लेकर चलता है--किन्तु 
कहानी स्वतः तब तक प्रभावोत्पादक नहीं हो सकती जब तक कि दर्शकों 
की स्वाभाविक इत्ति एक घटना से दूसरी घटना पर फिसलती हुई लछ्ृय 
तक न॒पहुँच जाय 7 यदि /चरित्र और दृश्य-विधान साधारण हों तो 
कहानी जोरदार होनी चाहिये और उद्घाटन भी प्रबल | दृश्य विधान 
यदि किसी मेले का, किसी लड़ाई या नुमाइश का है तो दशेक उसमें 
उलम कर कथावस्तु का विशेष श्राग्रह न करेगा। किन्तु रंगमंच पर 
केवल एक दरी बिला देने से दशकों की आँख पात्रों को खोजती हें 
और कान प्रत्येक आहट के लिये सजग हो जाते हैं। इसलिये ऐसे अवसर 
पर लेखक को एकदम कथावस्तु पर उतर आना चाहिये | / 

सेठ गोविन्दरास लिखित 'शाप श्रोर वर! का दृश्य विधान देखिये : 

स्थान--पत्नी का सूतिकाग्रह 

समय--संब्या 

[सूतिकागह आधुनिक ढंग का एक कमरा है। दीवारों में कई दरवाजे 
और खिड़कियों हैं, लेकिन पीछे की दीवार के सब दरवाजे और खिड़- 


११८ एकाड्डली-कला 


कियाँ बन्द हैं| दाहिनी ओर बाइ दीवारों के सिरे की ओर केवल एक 
खिड़की कमरे की हवा साफ करने के लिये खुली हुई है। दीवारें क्रीम 
डेस्‍्टेम्पर रह्ठ से रँगी गई हैं और उस पर ग्रे रज्ञ की लाइनें हें । 

दीवारों पर कुछ चित्र भी लो हुए हैं | छुत की बिजली की बत्तियाँ 
भूल रही हैं, जिन पर सुन्दर शेड हैं। बिजली की बत्तियों में इस वक्त 
रोशनी नहीं है। जमीन पर संगमरमर का फर्श है और उस पर कोई 
ब्िछावन नहीं है । पीछे की दीवार के नजदीक आधुनिक दंग का एक 
बड़ा सा पलेग है, जिस पर शत्यन्त श्वेत शैया है। इसी पलंग के निकट 
सफेद रंग का एक लोहे का बना हुआ आधुनिक ढंग का एक छोय सा 
पलना है। पलने पर जाली की मच्छुरदानी है, जिसके कारण उसके अंदर 
क्या है, यह स्पष्ट दिखाई नहीं देवा । पर्लेंग तथा उसकी मुख मुद्रा से 
केवल शून्यता का भाव दृष्टिगोचर होता है। उसकी आँखों की पुतलियाँ 
इधर-उधर चकर लगा रही हैं और ऊपर का श्रोंठ नीचे के ओंठ पर 
इस प्रकार बैठा है जैसे किसी ड़िब्ब्री का ढक्न हो | ] 

इस पूरे दृश्य विधान को ओंखों और मन से बिना समेटे दशकों की 
इच्छा आगे जानने की न होगी। नाथ्क की सारी कथावस्तु स्त्री के 
सम्बादों में निहित है । दशक उससे फिर निपट लेंगे, पहले दृश्य से आँखों 
को क्‍यों न तर कर लेँ। बिना दृश्य को भली-भाँति देखे दशक अ्रनचादे 
मन से आगे की धटनाओं को देखेंगे । 

डा० रामकुमार वर्मा लिखित "श्री विक्रमादित्य” का दृश्य विधान 
देखिये 

[न्याय सभा का बाहरी कक्ष । एक सिंहासन है जिसके दोनों ओर 
सिंह की दो विशाल प्रतिमायें हैँ। सिंहासन के पीछे एक मेहराव है जिसके 
मध्य में सूथ मंडल है। शिल्प कला से सजाये गये पत्थरों पर बेल-बूटेदार 
आऊतियाँ हैं जिनमें कमल और उसके चारों श्रोर मृणाल की जाली है। 
फर्श भी रंगीन पत्थरों का है, उसमें सरोवर की लहरों का श्राभास है | 


एकाड्डी-कला ११६ 


मेहराव से हट कर एक वातायन है जिससे कुछ दूर पर त्तिप्रा का 
प्रवाह दीख रह्या है ।... ..-सिंहासन पर सम्राट विक्रमादित्य आसीन हैं । 
«उनकी कमर में अ्रपराजित' खड॒ग कसा हुआ दे ।......मंच की 
सीढ़ियों पर दाहिनी ओर एक युवती विभावरी ( श्रायु २२ ) खड़ी हे । 
9 "कंधों पर हरा उत्तरीय और कमर में पीले रेशम का कटिबन्ध । 
उसका शेष “शज्ञार फूलों का ही दे ।] 

इस (नाटक में दृश्य विधान उतना आकर्षक नहीं जितना विभावरी' 
का चरित्र । इसलिये दशकों का मन विभावरी को जानने की इच्छा प्रकट 
करेगा । नाटककार ने इसीलिये इसका आकस्मिक उद्घाटन किया है। 

विक्रमादित्य--“श्राश्च्य है, उजयिनी में तुम्हारा श्रपमान हुआ १”? 

इस कथन मात्र से दर्शकों की स्वाभाविक इच्छा विभावरी के रहस्य- 
मय चरित्र की गुत्थी सुलमाने में लग जायगी | उद्घाटन में तनिक भी 
देर नाटक को शिथिल और श्रनाकरषक बना सकती थी। 

तात्यये यह कि नाटक का उद्घाटन उसी वस्तु से प्रारम्भ होना चाहिये 
जो वस्तु उसमें श्रधिक महत्वपूर्ण हो, जो दर्शकों को तुरन्त बहला सके | 
परिणामस्वरूप नाटककार को देखना चाहिये कि प्रस्तुत नायक में कौन सी 
वस्तु पहले दिखाई जाय जो अधिक उपयुक्त, समयोपयोगी तथा दशकों 
को कुर्सी में जकड़ देने वाली हो । 

एकांकी का प्रत्येक पल बहुमूल्य दे क्योंकि वह आगे घटित होने वाली 
घटनाश्रों को जोड़ता है। इसलिये नाटक की कथावस्तु का सुनिश्चित 
उद्दे श्य, निश्चित पात्र, निश्चित दृश्य-विधान तथा निश्चित समय और 
स्थान होना चाहिये | ऐसा न होने पर दशंकगण अबोध बालकों की भाँति 
प्रश्न करेंगे--- रंगमंच पर ये कोन हैं? यह कौन स्थान है? यह कैसा 
दृश्य है ! यह घटना कन्न घटित हुई ? इस जमघट का तात्पय क्या !” 

नाटक प्रारम्भ होते-द्वोते पात्रों का पूर्ण परिचय, उनका पारस्परिक 
सम्बन्ध दशंकों को दे देना चाहिये। एकांकी में पात्रों की न्यूनता के 
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कारण यह काम और सहज हो जाता है । किन्तु परिचय देते समय यह 
सावधानी रखनी होगी कि पात्रों के चरित्र का विस्तृत विश्लेषण पहले ही 
पहल न दे दें नहीं तो देखने को कया शेष रहेगा ! ऊझभी-कभी पात्रों 
का परिचय ओर उनका पारस्परिक सम्बन्ध बताने से नाटकीय विकास में 
बाधा पड़ती है। उनके परिचय से कहीं अधिक महत्वपूर्ण परिस्थिति तथा 
वातावरण का परिचय आवश्यक है। घटनाओं के वेग में परिचय तो 
अपने आप हो जायगा । इसलिये पर्दा उठते ही पात्रों का परिचय दे देने 
से नाटक की कुतृ]हलता नष्ट हो जायगी | प्रो० श्री सदगुरुशरण अ्रवस्थी 
का वे दोनों? एकांकी देखिये । 

दृश्य--- “एक नितान्‍्त प्राचीन और गंदा इका धीरे-धीरे चल रहा 
है। उसकी उधघड़ी सीवन वाली गद्दी के दो श्रोर दो श्रधघेड़ श्रायु वाले 
व्यक्ति बैठे हैं। बीच में एक वृद्ध पाश्वे के अवलम्ब खरे टिक कर बैठा दे। 
दाहिनी और बाई शऔ्रोर के व्यक्ति में बड़ी देर तक बात चलती है। बीच 
में वृद्ध भी सुनता चला जा रहा है ।”? 

नाटक भर में ये तीन पात्र मुख्य हेँ। परन्तु एक दूसरे का सम्बन्ध 
अज्ञात है । यही रहस्य नाटक को चरम-सीमा की ओर टकेलता है। नाम 
तो थोड़ी देर में ज्ञात द्वो जाता है परन्तु पारस्परिक सम्बन्ध अज्ञात के 
गभ में पड़ा-पड़ा चरमसीमा की प्रतीकछा में है। श्रतः ऐसी परिस्थितियों 
में घटनायें और परिस्थितियाँ परिचय कराती हैँ, लेखक नहीं । 

# प्रो० बेकर का कथन है कि “उद्घाटन का तरीका तर्कसंगत 
श्रौर साफ द्वो श्रर्यात्‌ जो कुछ दिखाया जाय वह स्वाभाविक और 
विश्वसनीय हो । वह तरीका इतना आकर्षक हो कि दशकों को चुम्बक 
के सदश अरनी ओर खींच ले श्रोर साथ ह्वी साथ प्रायमिक उद्घाटन 
की गति तीव्र और सीधी हो ।” 





-क# शा &्टाधरांतुण०, 9. )73. 
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नाटक का सम्बन्ध दशकों से स्थापित करने के लिये कुछ नाटक के 
बाद्दरी पात्रों का सहारा लेते हैं; किन्तु वह सहारा बेतुका न हो । कलात्मक 
टंग से उसका उपयोग किया जा सकता है। कभी-कभी ऐसा भी दृश्य 
आ्राता है जब रंगमंच पर पात्र तो दिखाई पड़ते हैं पर वहाँ नीरवता छाई 
रहती है। वे आपस में बातचीत नहीं करते | उनकी मुखाकृति, उनके 
अंग-संचालन तथा उनकी श्रॉँखों की नीरव भाषा से बहुत कुछ संकेत 
कर देना चाहिये । नहीं तो पात्रों का रंगमंच पर आगमन निरथैक होगा । 

आधुनिक युग में एकांकी नाटकों में प्रदशन का बहुत कुछ काम 
टेलीफोन और पत्रों से लिया जाता है। जहाँ तक टेलीफोन का सम्बन्ध 
है, उसके विषय में मुझे कुछ नहीं कहना है किन्तु पत्रों का उपयोग बड़े 
बेटंगे तरीके से किया जाता है। कोई प्रमुख पात्र बिजली की गति से 
पत्र लिखता है (जो सर्वथा श्रसम्मव है) ओर उसे पढ़ते समय ऐसा ज्ञात 
होता है जैसे मुँह में लाउड स्पीकर लगा हो । यह सब्न श्रस्वाभाविकतायें 
दर्शकों को सुनाने के लिये की जाती हैं। पत्र मन में पढ़ा जाता है, वह 
न तो कवि सम्मेलन की कविता है न आय समाजी उपदेश | इसलिये 
उसका उपयोग पढ़ने की अपेनक्ता यदि लिखने में किया जाय तो अच्छा 
है | वह पत्र दर्शकों को पढ़कर न बताया जाय बल्कि लिखाने वाला 
किसी को जोर-जोर से बोल कर लिखादे | जब वही पत्र दूसरे पात्र के 
हाथ में आवेगा तो उसे जोर से पढ़ने की आ्रावश्यकता न पड़ेगी क्योंकि 
दर्शकगणु उसे सुन चुके हैं । 

व्याख्या या विवेचना करते समय दशकों को इस सीमा तक ले जाना 
चाहिये जहाँ पहुँचकर वे स्वयं प्रश्न कर । रेडीमेड उत्तर उनकी शंकाश्रों 
का समाधान करने में असमर्थ होगा। 'े दोनों! में दशंकगण स्वयं 
दोनों का परिचय पाने के लिये प्रश्न करते हैं। नाटककार थोड़ी देर 
आर उनकी जिज्ञासा को भुलावा देकर श्रागे ले चलता है--फिर थोड़ा 
परिचय दे देता है एक का नाम “नूरहलाही”, दूसरे का “शिवविलास”? 
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बताकर फिर रुक जाता है। दर्शक गण फिर दोनों की मुखाकृति में 
अदभुत साहश्य की भावना से काँप उठते हैं--फिर उनके मुह पर प्रश्न- 
वाचक चिन्ह दृष्टिगोचर होने लगता हे, जिसका समाधान लेखक चरम 
सीमा पर करता है। 

उलभन (अवरुन्धन) 

) उलमन का काम है नाटकीय परिस्थितियों श्र समस्याओ्रों का हल 
उलमा देना । उलमन कोई श्रप्रत्याशित घटना चक्र (बाह्य या श्रांतरिक), 
अप्रत्याशित दृष्टिकोण तथा श्रप्रत्याशित परिस्थिति उत्पन्न करके नाटक 
की गति वक्र कर देती है, जिसे कभी-कभी नाटककार भी नहीं समर 
सकता--औऔर दर्शक लोग तो तरह-तरह की कल्पनायें करके मन को 
संतोष देते हैं। भिन्न-भिन्न दशंक अ्रपने भिन्न-भिन्न दृष्टिकोण से समस्या 
का निदान सोचता है; किन्तु उसकी धारणा में भी संशयात्मकता का 
वातावरण पलता रहता है । 

| डा० वर्मा के “विक्रमादित्य! एकांकी में उलफन देखिये--विभावरी 
राजा विक्रमादित्य से कहती है कि ऐसे न्यायप्रिय शासक के राज्य में उसका 
एक पुरुष द्वारा श्रपमान हुआ | यह सम्राट के लिये बढ़े कलंक की बात 
है। राजा श्रभियोगिनी का विश्वास करके श्रभियुक्त को बुलाता है-- 
किंतु श्रमियुक्त कभी अ्रपने को पुरुष बताता है कभी स््री। समस्या और 
भी उलम जाती है। (विभावरी” और प'पुष्पिका? दोनों स्री वेश में हैं। 
दर्शकगण यहाँ पर किंकतंब्यविमूढ़ द्वो जाते हैं। दशकों ने यह कल्पना 
की थी कि श्रभियुक्त सामने आने पर सम्राट विक्रमादित्य की न्याय तुला 
पर चढ़ कर अपना अ्रपराध स्वीकार कर लेगा । किन्तु अपराध स्वीकार 
कर लेने पर भी अपने को पुरुष-ज्री, उमयलिंगी बता कर कथा को और 
उलमा देता है। दशेकों की आश्चये-मिश्रित निगाहें रंगमंच पर गड़ी 
हैं। वे मन ही मन पूछते हँ--अ्रब क्या होगा ! 

विक्रमादित्य ओर दशकों के समक्ष एक नवीन प्रश्न उतपन्न हो गया-- 


एकाड्डी-कला १२३ 


अभियुक्त पुरुष दे या स्त्री ? इससे दशकों की दिलचस्पी तो बढ़ी लेकिन 
साथ ही साथ नाटक की समस्या सुलभने की शअ्रपेज्ञा उलम गई । यही 
उलमन इस नाटक को प्राण देती है ओर इसके अ्रभाव में नायक एक 
जीवन चरित्र का विश्लेषण मात्र बन जाता। उलमन-हीन नाटक में दर्शक 
जो चाहता है वही होता हे, जो आशा करता है वही होता है । इसलिये 
दर्शक ओऔत्सुक्य की दीवार लाँध कर डिक्टेटर बन जाता है। वहीं पर 
नाठक कब्र की वस्तु बन जाता दै। प्रृष्ठ १०६ की तीखरी ओर चौथी 
घटना में श्रनेक उलमने हैं किन्तु पहली में नहीं । 
| उपेन्द्रनाथ अश्क”! लिखित स्वगं की एक मलकः में कोई ऐसी 
उलभन नहीं है जो नाव्कीय समस्या को दिलचस्प बना सके ॥ 'रघु! 
आ्राधुनिक वातावरण में पला हुआ एक शिक्षित युवक है जो अपनी पूव 
पत्नी के अवसान के बाद किसी उच्च शिक्षा प्राप्त लड़की को पत्नी बनाना 
चाहता है जो उसको पूर्ण संगिनी हो, रसोइन और दर्जी न हो | वह 
अपनी प्रतिशा पर दृढ़ है। उसके बड़े भाई शिक्षित लड़कियों के दोषों की 
तालिका बनाते हैँ परन्तु 'रघु? के ऊपर उसका कोई प्रभाव नहीं पड़ता। 
वह अपनी अ्रशिक्षित साली 'रक्का! से शादी न करके श्रीमती अ्रशोक 
और श्रीमती राजेन्द्र जेती पत्नी चाहता है। जब्न रघु श्रीमती अ्रशोक 
और श्रीमती राजेन्द्र को श्रत्यघधिक आधुनिक तितली के रूप में देखता है, 
जिन्होंने अपने पतियों को काफी सरुत्रेण बना दिया है, परिणामस्वरूप वे 
बेचारे अपने दाम्पत्य जीवन को बेगार दो रहे हैँ, तब उसका मन 
शिक्षित स्रियों की ओर से हट जाता है । 
दर्शक इतने मूर्ख नहीं हैं कि वे यह न जान सकें कि रघु रक्षा से 
शादी करेगा अश्रथव्रा उमा से। इसमें न उलमभन है, न उत्सुकता, न 
चरमसीमा । पूरा नायक समाचारपत्र के सम्वाददाता की खबर बन कर 
हू गया है। दशक अशोक की पत्नी के दर्शन होने के उपरांत इस 
धारणा पर पहुँच जाते है कि रघु किसी शिकद्धित लड़की से शादी न 
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करेगा । | उलमन के अभाव में पूरा नायक एक साधारण कोटि का 
इतिहास बन गया है। 

उलभरनें तीन प्रकार की होती हैं-- 

कभी-कभी कथा के भीतर से ही एक दूसरी समस्या खड़ी हो जाती 
है । कभी-कभी पात्रों के चरित्र की दुरूहता से उत्पन्न होती है और कभी- 
कभी उलमन वाद्य होती है । |] 
संघप 

प्रश्न उठता है--नाटकीय परिस्थितियों की कसौटी क्‍या है ! क्‍या सब 
विपय ज्यों के तयों नाटक रचना में सहायक हो सकते हैं! उत्तर है 
“हीं! । नाटकीय परिस्थितियों एवं घटनाओं की भी कसौटी है । उस 
कसौटी पर उतरने पर ही नाटक लिखा जय सकता है । 

कुछ नाटकीय और अनाटकीय परिस्थितियों एवं घटनाओं के उदाहरण 
से उपयु क्त बात रपष्ट हो जायगी : 

१. तीस वर्ष की एक लावण्यमयी युवती को फाँसी दी जा रही हे । 
यह घटना कारुणिक और भयानक द्वो सकती है, नाटकीय नहीं । 

२. यदि इसी में यह और जोड़ दिया जाय कि न्यायाधीश की शर्ते 
है--यदि वह अन्य षडयंत्रकारियों का नाम बता दे तो वह मुक्त की जा 
सकती है । यह घटना उध्वके भावी सुख और प्रसन्नता की ओर संकेत 
करती है, अ्रतः नाटकीय है । 

३. वही स्त्री न्यायालय में बड़ी है। सरकारी वकील उसके विरुद्ध 
गुनाह साबित करने का प्रयज्ञ करता है। सहसा उसकी दृष्टि त्री के मुख- 
मंडल की ओर जाती है श्रोर वह पहचान लेता है कि यह वही स््रो है जो 
कालेज में मेरे साथ पढ़ी-लिखी और विकसित हुई; प्रेम और वियोग 
हुआ । उसी की स्मृति द्वदय में संजोये आजन्म श्रविवाहिंत रहने का तत 
कर चुका है। यह घटना द्वुदय को मुग्ध करने वाली और समस्त नाटकीय 
तत्वों से भरपूर है । 
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४. किन्तु वकील की कतंव्य-भावना प्रेम पर विजय प्राप्त करती है | 
इसलिये उससे तक करता है और गुनाह साबित करते-करते जब चरम- 
सीमा पर पहुँचता है तो वह स्वयं बेहोश हो जाता है । यहाँ पर वकील 
के प्रेम और कतंव्य में अदभुत इन्द्र है। श्रतः सम्पूर्ण घटना नाटकीय है। 


खाना पकाने का खब सामान रसोई घर में है--शकर, मेवा, धी और 
रवा। रसोश्या इन सब चीजों के समन्वय से श्रच्छा हलवा भी बना सकता 
है ओर बुरा भी | यह उसके मस्तिष्क और अनुभव पर निर्भर करता है। 
यह मात्रा श्रनुपात में रहेगी तो पदाथे स्वादिष्ट और ग्राह्म होगा--किन्तु 
शकर, थी, रवा और मेवे में से किसी एक के कम या अ्रधिक होने से 
स्वाद बिगड़ जायगा । इसी प्रकार सुन्दर और आकर्षक नाटकीय स्थिति 
होने से ही नाटक सुन्दर नहीं बन जायगा। बनाने वाले की कला-कुशलता 
और प्रतिभा की भी श्रावश्यकता पड़ेगी । 


जैसे किसी व्यक्ति का चरित्र जन्म से मृत्यु तक अपने ऊपर रहस्य का 
आवरण डाले रहता है, मरने के दो घंटे पूव उसके वास्तविक चरित्र 
का ज्ञान होता है। यदि इस कथन में अतिशयोक्ति है तो हम कह सकते 
हैं कि किसी व्यक्ति का सम्पूर्ण चरित्र घंटे दो घंटे में नहीं जाना जा 
सकता | उसे सममने के लिये महीने दो महीने, साल दो साल की 
आवश्यकता दै। किन्तु नाव्ककार उसे इस प्रकार दिखाता है कि पात्रों 
से क्षण भर का ही परिचय हमें उनके पूरे चरित्र को निखरे हुए रूप में 
सम्मुख रख देता दे । 
संशयाव्मकता 

उलमभन से ही संशय का जन्म होता है । नाटकों में अनिश्चय की 
भावना पाठकों तथा दशकों को आगे की घटना और कथ। जानने के 
लिये बल देती है । प्रत्येक दर्शक की आँखों में इच्छा का साइन बोर्ड 
भूलता रहता है कि अरब क्या होगा ? यद्यपि उसका अ्रनुमान पूर्णतः सत्य 


१२६ एकाछ्ली-कला 


नहीं होता किर भी उप्त अनुमान पर निश्चय की मुहर लगाये बिना उसे 
चैन कहाँ ! 
नाटक की संशयात्मकता नाटक की श्रतीत की घटनाओं, काय- 
व्यापारों तथा पात्रों के गठन पर निर्भर रहती है। यदि संशय के पूर्व 
की घटना विश्द्वल और उखड़ी-उखड़ी है, पात्रों के क्रिया-कलाप श्रस्वा- 
भाविक और अविश्वसनीय हैं, कथात्रस्तु, पात्र तथा परिस्थितियों में 
अनेक्य है तो संशय की भावना और उसे पैदा करने वाला वातावरण 
कितना ही जोरदार क्यों न हो, दर्शकों को लुभा न सकेगा । दशेक पैसे 
के लोभ से चाहे कुर्सी पर डटे रहें, किन्तु उन्हें आनन्द न मिलेगा । यदि 
दर्शंक पात्रों के क्रिया-कलापों की श्रस्त्राभाविकता से ऊषकर उनसे उदासीन 
हो गये हैं तो संशय का कोई मी महत्व नहीं रहेगा । इसके विपरीत यदि 
दशकों के हृदय में पाजों, घटनाओं, परिस्थितियों तथा नाथ्कीय विकाम्च 
के कारण एक सहानुभूति उत्तन्न हो जाती है तो अ्निश्चय की भावना 
उन्हें कुर्सी पर बुरी तरह जकड़ देगी। पिछली कुर्सी पर बेठा व्यक्ति 
उसके कंघे पर अपना पेर रखे हे या हाथ इसे देखने का न तो उसे श्रव- 
काश रहेगा और न इच्छा | वह तन्मय होकर अनिश्चय की भावना द्वृदय 
में छिपाये नाटक के धात प्रतिघात और विकास का निरीक्षण करेगा । 
यदि दशक नाटक के एक दृश्य को ही देखकर आगे की घटनाश्रों 
का सही-सही अनुमान लगा लेता दे तो नायक समाप्त हुए बिना ही वह 
ऊत्र जाता दै--तत्र उसे न उल्लनकन की आवश्यकता पड़ती है न संशय 
की । नाटककार वहीं एक असफल कलाकार की भाँति मुंह फेला देता है । 
| दशक एक दृश्य देखकर आगे की घटनाओं का कुछ-कुछ अनुमान 
लगा सकता है, या कुछ भी अनुमान न लगा सके अथवा अनुमान 
| लगावे परन्तु गलत, सही श्रनुमान हो फिर भी उसे निश्चयात्मक रूप न 
सके | इन तमाम परिस्थितियों में उसका संदेह बना रहता हे। 
अनिश्चय और निश्चय के बीच त्रिशंकु-सा लटका रहता है फिर भी उसे 
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आनन्द आता है । इस प्रकार अनिश्चय में सहानुभूति का स्पर्श बड़ा ही 
मीठा और मर्मस्पर्शों हो जाता है । 

हम देखते हैँ कि नाटक में प्रश्नावलियों का उत्तर दिया जाता है। 
दशक प्रश्न करते हैं--पात्र और घटनायें उत्तर देती हैं। किन्तु यदि 
उत्तर ५२८४-२० की भाँति सही और पूरा होगा तो नाटक वहीं 
समाप्त हो जायगा । उत्तर पाने पर भी दशकों का समुचित संतोप न हो, 
उनके मन में शंका बनी रहे जिसका हल अंत में होना चाहिये । यदि 
दुर्माग्यवश अनिश्चय और प्रश्न में संतुलन हो जाय तो नाटक की 
श्राकस्मिक मृत्यु हो जाती हे--फिर उसे संशय, उलझन और चरम 
सीमा का अ्रम्रत जीवित नहीं कर सकता | इस संशय को जाग्त करने 
के लिये नाटक में दर्शंकों द्वारा पूछे गये प्रश्नों का उत्तर इस प्रकार 
देना चाहिये जिससे उत्तर प्राप्त होने पर भी वह नये प्रश्नों की सृष्टि 
करे | संशय जितना ही तीत्र होगा नाटक उतना ही सफल होगा । 

डा० रामकुमार वर्मा लिखित 'समुद्रगुप्त 'पराक्रमांक” में मणिभद्र, 
धयोत्कच, वीरबाहु, रत्नप्रभा सब सझ्डट में हैं | दशकों की सहानुभूति सब 
पात्रों से है । यहाँ अनिश्चयाव्मक स्थिति पैदा होती है-- 

“तो भांडागार में वे रत्न नहीं हैं !? 

घवल०---“यह्‌ तो आप ने स्वयं देखा, सम्राट !” यह उत्तर अधूरा है 
जो अनेक नवीन प्रश्नों की सृष्टि करता है| विश्वासपात्र मणिभद्ग के 
संरक्षण में रखा हुआ “रत्नः चोरी केसे चला गया ? मणिभद्र का अब 
क्या होगा ! भगवान्‌ बुद्ध के चरणों में श्रव क्या लगेगा १ उत्तर मिलता 
है, प्रश्न उठता है| क्रम बना रहता है | इस प्रकार अनिश्चय की उलमकन 
से चरमसीमा का जन्म होता है। चोर का पता नहीं, न्याय नहीं हुआ, 
किन्तु नाटक समाप्त होने को है। फिर भी दशकों की जिज्ञासा शान्त 
नहीं हुई । उन्हें विश्वास नहीं हो रहा है कि खेल समाप्त हो गया। 
न्याय होने के पूव ही सम्राट रत्नप्रभा का दृत्य देखने को उत्सुक होते हैं । 
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धवलकीति और मणिभद्र वीं पर हैं। दर्शक प्रश्न करते हैं--यह सब्र 
क्या ? क्‍या यही न्याय है ! उत्तर मिलता है 'हॉ? | प्रश्न उठता है, कैसे ! 
उत्तर मिलता है ऐसे! । 

/ नाव्ककार अनिश्चय के पालने में दर्शकों को यहाँ तक भ्कुकाता 
हुआ ले आया, फिर चरमसीमा पर आ्राकर एकाएक रहस्योद्घाटन 

होता है। | ज् 
. एक बार श्रनिश्चय के अंकुर को जगाकर उसे यदि घटनाओं और 
परिस्थितियों द्वारा न सींचे तो वह वहीं मुरमा जाता है । उसे नाटकीय 
चढ़ाव-उतार से जीवित रखना ही सफल एकांकीकार का काम है। ) 
चरम सीमा 

) चरम सीमा वह गंगा-सागर संगम है जहाँ नाटक की सब घटनायें, 
समस्त कार्य-कलाप एक होकर सागर रूपी नाटक की सम्पूर्णता में विलीन 
हो एक समुद्र का रूप दें; सब घटनायें प्रकाशपुंज की भाँति एकत्र हो 
एक महान्‌ प्रकाश की सृष्टि करें, जहाँ उलमन, श्रनिश्चय सभ्न सिमट कर 
एक हो जायें ।|असीम में सखीम समाकर दर्शकों को एक ज्योतिर्मय संदेश 
दे, जहाँ पहुँच कर उनकी सारी समस्याश्रों का हल मिल जाय, सारे प्रश्नों 
का संतोपजनक उत्तर मिल जाय, जहाँ वे “यह केसे १” भूल “बह ऐसे” 
कहना प्रारम्भ कर दें । 

| एकाड्डी की चरमसीमा नाटक के समाप्त होने के थोड़ी देर पहले आती 
है | यदि इसका प्रादुर्भाव नाटककार भूल से पहले ही कर दे तो नाटक 
वहीं समाप्त हो जाता है । नाटक का क्रमिक विकास ही प्रभावोत्पादक 
चरम सीमा की अ्रवतारणा कर सकता है। नाटक की गति बिजली की 
ट्रेन की गति नहीं हे कि स्त्रिच आन करते ही अपनी पूरी चाल से 
दौड़ने लगे । यह तो इंजन से चलने वाली ट्रेन है जो धीरे-धीरे प्रारम्भ 
होती दे श्रोर ज्यों-ज्यों इंनन गम होता जाता है, चाल भी बढ़ती 
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जाती दे। इस प्रकार का नायकीय विकास सफल चरम सीमा की 
उदभावना करता है। 

( श्राजकल बहुत से ऐसे एकाछ्छी लिखे जा रहे हैं जिनमें चरमसीमा 
नहीं होती । कुछ आश्रालोचकों के मत से चरमसीमा के श्रभाव में भी 
एकाड़ी लिखा जा सकता है ।/किन्तु मेरी समझ में चरमसीमा की 
आवश्यकता बड़े नाटकों में जब तक पड़ेगी तब तक एकाड़ी को भी उस 
अधिकार से वंचित नहीं किया जा सकता--|चरमसीमा के अभाव में 
एकाड्ली नायक न बनकर भाषण बन जायगा । | 
फल ( संकल्प ) 

| नाटक प्रश्न से उत्तर की ओर, अरद्ध सत्य से पूण सत्य की ओर, 
अनिश्चय से निश्चय की ओर, अंधकार से प्रकाश की ओर बढ़ता हुआ्रा 
अंतिम यवनिका पतन करा कर स्थिर समुद्र की भाँति शांत हो जाता है। 
मनोरंजन उत्पन्न किया, विकास हुआ, अनिश्चय की दीवाल मोटी होती 
गई, संधर्ष हुए ओर चरमसीमा पर जाकर खेल समाप्त हो गया। फल 
दर्शकों को किये गये वादों का उत्तर है । दशकों के मन को गुदगुदाकर, 
भावना को ऊंची चोटी पर त्रिठाकर, नाटककार अपने फल का विवरण 
देता दे । दशक बिना प्रश्न किये ही शांत हो जाते हैं । वे किसी निश्चित 
फल पर पहुँचते हे जहाँ उनकी सारी जिज्ञासायें शांत हो जाती हैं। जो 
दर्शक खेल के प्रारम्भ से ही प्रेज्ञाग्ह में उपस्थित हैं, फल देखकर उनकी 
शंकाओं का समाधान हो जाता हे | मूलभूत” कथा के समन्वय के बिना 
“'फलागम? दर्शकों को पूर्ण संतुष्ट नहीं कर पाता । इसलिये 'फल? कथानक 
के अनुसार ही होना चाहिए । 

कोई प्रश्न कर सकता है--नाटक के लिखने का उद्देश्य क्‍या दे! 
फल उत्तर देता है--यह दे उसका उददं श्य । 

| श्रंतिम यवनिका पतन में श्रसावधानी और अ्रस्वाभाविकता न होनी 
चाहिये । | श्रसावधानी से मेरा ताथय है कि[ एकाह्ली के समय- 

६ 
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संकोच के भय से विचलित होकर उतावली के कारण ऐसा अंत न॒कर्रे 
जो कथानक या पात्रों के अनुरूप न हो। एकाड्डी का पर्दा उठाना सरल 
है पर गिराना उतना सरल नहीं । लेखक को सावधानी से निरीक्षण 
करना होगा --किस घटना, किस सम्वाद, किस पात्र, किस भाव पर पहुँच 
कर पर्दा गिराना अधिक स्वाभाविक श्रौर प्रभावोत्रादक होगा। जहाँ 
पहुँचकर ञआ्रागे कुछ कहने को शेष न रह जाय वहीं एकाड्ली पर पटाक्षेप 
डालना श्रधिक रुचिकर श्रौर स्थाभाविक होगा । | 

एकाड़ी नायक की कथावस्तु की रूपरेखा का चित्र मरी खमरू से 
इस प्रकार है :-- 


चरम सीमा 





ली €्‌ 
क्रवरुद्धन तथा संघ 
डद्घष्ट न 


समुद्रगुप्त पराक्रमांक ( डा० रामकुमार वर्मा ) का उद्घाटन द्वोता 
है :---“तो अब यह निश्चय है कि भांडागार में वे रत्न नहीं हैं |” फिर 
कथावस्तु तीव्र गति से आगे बढ़ती है । बढ़ते-बढ़ते मणिभद्र पर आ्राकर 
रुक जाती है। मणिभद्र अपने पाप का प्रायश्रित्त करने के निमित्त सम्राट 
से मृत्यु की भीख माँगता है। कथा उलम जाती है। श्राज मणिभद्र के 
उस विश्वास को चुनौती दी गई है जिसमें दो युगों से पाटलिपुत्र की 
मर्यादा पोषित होती आ्रा रही थी, जिस विश्वास को कांची और देवराष्ट्र 
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की संपत्ति सोंपी गई थी | वही मणिभद्र दो द्दीरक खंडों की चोरी करेगा ! 
सम्राट के हृदय में दो विरोधी भावनाश्रों का संधर्ष हो रहा है। क्या 
मणिमभद्र चोर हे १ हृदय का विश्वास उत्तर देता है, "नहीं, वह चोर नहीं ।? 
तो क्या धवलकीति चोर है ! हृदय की पवित्रता उत्तर देती है, 'नहीं, वह 
तो राजदूत है ओर वही रत्नों को लाने वाला व्यक्ति है।! फिर चोर कौन 
है ! सम्राट न्याय के निमित्त प्रायश्वित्त करना चाहता है। “यदि उन 
रत्न-खंडों को नहीं खोज सका तो वह अपने राज्याधिकार का ध्यान छोड़ 
कर भगवान्‌ बुद्ध की प्रतिमा के सामने कठोर प्रायश्रित्त करेगा |? तरह 
तरह को पूछु-ताछ से कथानक संशय को गोद में पड़कर उलम जाता 
है | समस्या का कोई निदान पाने में असमर्थ सम्राट वीणा बजाने की 
सोचता है । दर्शक हठात्‌ सम्राद के मुख मुद्रा की ओर देखते हैं। दशकों 
के मुख पर यह स्पष्ट लिखा है, “सम्राट ! क्या यही न्याय है ?? न्याय करते- 
करते वीणा बजाने की बात केसी बेतुकी है ! किन्तु दर्शकों का संशय 
बना हुआ है--शायद इस वीणा बजाने में ही कोई हल निकल ओआवे। 
किन्तु उनका अनुमान टीक है या गलत, इसका उन्हें भान नहीं। इस 
संशयात्मकता से ही चरम सीमा की उत्पत्ति होती दै। सम्राट बीणा 
बजाते हैं ओर रज्लप्रभा तन्मय होकर नृत्य करती है। रल्नप्रभा का नृत्य 
नाटक की चरम सीमा का वातावरण उत्नन्न करता है।। नुत्य समाप्त होते 
ही राजनतेकी कहती है :--- 

रत़्ृ०--सम्राट ! राजनतंकी होकर मेंने एक अन्य व्यक्ति से मेंट 
स्वीकार की । 

सम्राट---किससे ! 

रत़्०--सिंहल के राजदूत श्री घवलकीति से । 

सम्रा: के चरणों में दो हीरक खंडों का समपित करना, धवलकीति 
की आत्महत्या तथा मणिभद्र की मुक्ति ये तीनों घटनायें फलागम के श्रन्त- 
गंत आवेंगी । 
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पात्र 

जीवन के इन्द्त जिस प्रकार जीवन को जीवन की संज्ञा देते हैं-- 
उसी प्रकार नायक में प्राण फूँकने वाला तत्व उसका आंतरिक या बाह्य 
इन्द्र है। नाटककार एक चतुर सरकस के खिलाड़ी की भाँति पुरुष- 
स्रीको लड़ाता है; सत्री-त्री को संघर्ष -रत करता है;' पुरुष-पुरुष से 
हाथापाई कराता है; परिस्थिति-परिस्थिति में मुठभेड़ करा देता है; 
इच्छा-इच्छा में ( इच्छायें बुरीहों या भली ) इन्द्र कराता है ओर 
स्वयं तयमग्थ भाव से इन खिलौनों के नृत्य को देखता रहता है ।|--यह 
नाटकीय सधर्ष नाटक के पात्रों पर निर्भर करता है। मूलभूत कथा 
(9०४7८), परिस्थितियों तथा घटनायें पात्रों के बिना बेकार हैं। नाटक 
की रचना पात्रों के अभाव में अ्सम्मव हे । 

नाध्ककार ओर दशकों के विचारों को पात्र अ्रपने कंधे पर दोता है। 
दोनों को मिलाने वाली वह कड़ी है । वह (पात्र ) श्रमूत को मूत रूप 
देता है श्रतः कार्य के विषय और उसकी वस्तु दोनों एक साथ उसमें 
समाये रहते हैं | उनकी ( पात्रों ) ताकिक गति से कथा विकसित होती 
है| कया के विकास के साय-साथ पत्रों के चरित्र में परिवर्तन या 
परिवद्धन होता है । 

खतः नाटक में पात्रों का चुनाव बड़ी सावधानी से करना चाहिये । 
पात्र तीन प्रकार के होते हैँ :--एक तो वे जो दरीपे-सीघे कमे में रत 
हैं । दूसरे वे जो उन्हें कार्य में रत होने का उपादान इकट्ठा कर देते हैं । 
तीसरे वे जो कलात्मक दृष्टि से उपयोग में श्राते हें । 

वास्तव में समूचे रूप से काय में निरत होने वाले पात्र तो नाटक में 
इनेगिने होते हैं। नाटक के लघु पात्र नाटक की पृष्ठभूमि तेयार करते हैं । 
बड़े-बड़े पात्र एक दूसरे के लिये जिस काय॑ की पृष्ठभूमि बनाते हैँ उसकी 
अवहेलना नाटक में छम्य नहीं | दशक अ्रपनी रागात्मक प्रवृत्तियों के 
कारण स्वभावत. पक्षताती होता है। जो पात्र उसे अच्छे लगते हैँ उनके 
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ऊपर वह सहानुभूति का वरद हस्त रख देता है, ओर इसके विपरीत 
जो पात्र अपने क्रिया-कलापों द्वारा उसे नहीं रुचते वे उसकी घ॒णा ही 
पाते हैं। इसी सहानुभूति और घणा के दन्द्व पर नाटक के पात्रों का 
अस्तित्व भी हे--श्रन्यथा नहीं । 

पात्रों का श्रनुमान दो टंग से किया जाता है। प्रथम कोटि में पात्रों 
को इस प्रकार गढ़ना पड़ता है कि उसमें नाटकीय कार्य-गति समा सके । 
दूसरी कोटि में कार्य-गति को इस प्रकार सँवारना पड़ता है कि पात्र उसमें 
फिट हो सके। पहली कोटि में श्री रामकुमार वर्मा का रूप की बीमारी” 
ओर दूसरी कोटि में 'अश्क” का अ्रधिकार का रक्षक” आता है । 

एकांकी के गौण पात्र चार तरह से काम मे लाये जा सकते हैं : 

१, माध्यम का, २, उत्तेजक का, ३. सूचक का, ४ प्रभावो- 
त्वादक का । 

१, स्वगत कथन की श्रस्वाभाविकता से बचने के लिये प्रधान पात्र 
के द्वदगत भावों को जानने के निमित्त “माध्यम? का उपयोग किया 
जाता हे। “श्रधिकार लिप्सा' के “उपक्रम? में श्रयोध्या ब्िंह के द्ृदगत 
भावों को प्रकट करने के लिये प्रयागसिंह को 'माध्यम? बनाया गया है । 

२. कथा-थूत्र को उत्तेजित करके द्रुत गति से उसे आगे बढ़ाने वाले 
पात्र “उत्तेजक” की कोटि में रखे जायेंगे । “रूप की बीमारी” ( श्री राम- 
कुमार वर्मा ) में रूप” अपनी छिपी बात को प्रकट करके कथा को गति 
देता हे । 

३. सूचक के अ्रन्तगंत वे पात्र आते हैं जो नाटक में गति देने वाली 
कोई सूचना देते हैं जेसे--'सुहाग भिन्‍्दी! ( श्री गणेश प्रसाद ) में 
डाक्टर! | 

४. प्रभावोत्यादक पात्र वे कद्दे जायेंगे जिनकी उपस्थिति से नायक के 
प्रभाव में महान्‌ परिवतन हो जाता है जैसे---“स्ट्राइक”ः ( श्री भुवनेश्वर 
प्रसाद ) में 'नवयुवक? । 


१३४ एकाइ्ली-कला 


पात्रों के अतिरिक्त उपयुक्त चार कार्यों के लिये किसी वस्तु या 
प्राकृतिक व्यापार का भी उपयोग किया जा सकता दे। श्री रामकुमार 
वर्मा लिखित “८८ जुलाई की शाम” में 'तार! और “मनीआाडर' उत्तेजक 
हैं; 'रेशमी टाई में अगूडी' माध्यम है; सुद्ाग ब्रिन्दी का पत्र सूचक! 
है; ऊसर (श्री भुवनेश्वर प्रसाद) में 'क्ुत्ताः प्रमात्ोतादक के लिये प्रयुक्त 
हुआ है | 

प्रत्येक पात्र का रह्ममञ्च पर स्वतन्त्र अस्तित्व होता हे; और प्रत्येक 
काय के मूल में उसका कारण भी निहित होता है। अतः रक्नमश्व पर 
आने वाले पात्रों को देखकर दर्शक प्रश्न कर उठता है, “इनके आने का 
प्रयोजन !”? और उन्‍हें रहमश्न से बाहर जाता हुआ देखकर फिर प्रश्न 
करता है “इनके जाने का प्रयोजन १”? यदि रब्डमश्च के दृश्य विधान में 
एक दरवाजा और एक शिड़की ही [_दखाई गई हो तो दशक फिर प्रश्न 
करता है, कि “अमुक पात्र मुख्य द्वार से रह्गमश्व पर प्रविष्ट हुआ, फिर 
चोर की भॉति छिड़की से कया बाहर जाता है ?” यदि इन प्रश्नों का 
उत्तर नाटककार अबने पात्रों के काय से नहीं देता तो दशकों का समा- 
घान नहीं होता, उलटे उनके (दशकों) मेँह पर बड़ा सा प्रश्नवाचक चिह्र 
स्पष्ट दृष्टिगोचर होता रहता है, चाहे नाटक चलता रहे या समाप्त हो 
जाय । जैसे यदि विद्यार्थी अलजबरे की साधारण प्राबलम (?॥00९४7) 
ए.*--बी* --? या ए*--बी* --? नहीं समझ सका है तो एल० सी० 
एम> ( लपुत्तम ), महत्तम ( एच० सी० एफ० ) सिखाना व्यर्थ है--वह 
मुंह बाये ब्लेक बोड की ओर देखता रहेगा क्योकि गुरूजी स डरता है-- 
इसी प्रकार एकांकी नाटक के प्रत्येक काय-कारण, प्रत्यक प्रश्न का उत्तर 
दशक का मिलना चाहिये नहीं तो बीच में ही वह रज्ञमशञ्च छोड़कर चला 
जा सकता है। 


सननककन«-«--+-म. समन न 4 बनन++4 3 अिननगगगमकमननममननानऊनन जभ 3 नी नए “बी +-न+ नम». ७.3. 


# हिन्दी एकांकी, पृ० १३०--प्रो० सत्येन्द्र 
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चाब्मित्रा ( श्री रामकुमार थर्मा ) में अशोक के चले जाने पर तिष्य- 
रक्षिता रगमंच पर अपनी भावुकता से लड़ती है ओर अशोक को संकेत 
करके कह रही है, “वायु के प्रवाह की मॉति सदेव अस्थिर; श्रभी आये 
ग्रमी चले गये | में क्‍या करूँ ... ... ... ० सहसा 'स्वयंप्रभाः रगमंच पर 
आती हे । नायककार ने तिप्यरक्धिता से चारुमित्रा के चरित्र की उज्ज्वलता 
का परिचय कई बार दिलाया है किन्तु चारु उसकी दासी है, अ्रतः ०क्षु- 
पात का भय है। इसलिए दशक जब स्वयंप्रभा से चारुमित्रा के चरित्र 
की विशेषतायें सुनता है तो विश्वास की गहरी साँध लेकर श्रपनी सारी 
सहानुभूति उसके ऊपर उड़ेल देता है | देखिये :-- 

तिप्य०--चारू कहाँ है ? 

स्वयं ०--. . .. .... .«--कंदाचित्‌ शिविर कक्ष मं हो। 

तिष्य०--रो रही थी ! 

स्वयं ०--महारानी उदास तो बहुत थी । ज्ञात होता था कि उसके 
आऑसू सूस्त गये हैं, किन्तु छृदय रो रहा है । 

तिध्य ०---श्राज चार पर मदड़ाराज ब्हुत अप्रसन्न हुये । 

स्वयं ०--महारानी, श्राज तक उसस कभी अ्रपराध तो हुआ नहीं । 

तिष्य०--कहते थे कि वह कलिंग की है ।...... ... 

स्वयं०--महारानी, आज तक महाराज की सेवा उसने जितनी श्रद्धा 
श्रोर भक्ति से की है, उतनी पाटलिपुत्र की किसी सेविका ने नहीं | वह 
तो महाराज के श्रन्त:पुर की अज्ज-रक्षिका दै।...... महारानी, महाराज 
की इच्छा ही उसके कार्य का नाम है। वह केसे विश्वासघातिनी हो 
सकती है ! 

तिप्प०--कहते थे, राजनीति की दृष्टि दया की दृष्टि नहीं हे । 

स्वयं ०--महा रानी, राजनीति भी कोई राजनीति है यदि उससे 
सच्ची सेवा और सच्चे प्रेम में संदेह उत्पन्न हो जाय ! 

इसी नाटक का दूसरा उदाहरण लीजिये : 
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( नेपथ्य में मयानक तुमुल । किसी स्त्री का क्रन्दन स्वर--श्रशोक 
का नाश हो,... . अशोक का सवनाश हो ! ) 

एक स्त्री अपने मृतक बच्चे के शव के साथ रंगमंच पर प्रवेश 
करतो है। मृतक बच्चे के शव से रहित श्र कैली स्री सम्भवतः युद्ध की 
विभीषिकाश्रों का चित्र उतना भयानक नहीं खींच सकती थी, इसलिये 
जीवित गात्र के साथ-साथ म्ृतहू पात्र का मी प्रवेश रगमंच पर वजित 
नहीं , बशरतें उसकी अनत्रोल जबान सहख जिह्ा बनकर बोल उठे , 
उसकी मुँदी हुई आँखें सैकड़ों जोड़ी चितवन की ज्योति को लज्जित 
कर दें । 

देखिये :-- 

माता अगने बच्चे को देखकर कहती दहै--तेरा खून इतना मीठा दे 
मेरे बच्चे ! राजा तक उसे पीना चाहता है। और खून हो तो अपने 
नन्‍्हें से कलेजे को सामने रख दे | ये सब मिलकर पी लें। 

तिष्य ०--क्या तुम्हारा बच्चा मर गया है ? कैसे ! 

स्रो--अ्रशोक राक्षस ले गया भेरे बच्चे को। राज्य नहीं चाहता या 
मेरा लाल, लेकिन मेरे लाल को अशोक ले गया । 

अशोक ( आगे बढ़कर )--यह क्या कह रही हो तुम ! ठीक तरह 
बतलाओ, ठम्हारा न्याय होगा । यह बच्चा कैसे मरा ! 

ज्री--मुमे न्याय नहीं चाहिये । पायलिपुत्र से न्याय उठ गया | इसके 
पिता को सैनिकों ने वे: कर मारा औ्रौर जब में इसे बचाने लगी तो 
इसके फूल से कलेजे में भाला घुसेड़ दिया ।.......«« मेरा छोटा राजा 
तुम्हारा राज नहीं चाहता था, तब भी इसे, ...« «तब भी इसे... ... 

इसी प्रकार सेठ मोबिन्ददास के 'श्रधिकार रक्षक! में छोटे बच्चे, 
रामलखन नौकर, जमादारिन, कालेज के दो विद्यार्थी तथा स्वयं श्रीमती 
सेठ का रंगमंच पर प्रवेश साथक और सकारण दै। प्रत्येक पात्र अपने- 
अपने दल का प्रतिनिधित्व करता है--इनमें से किसी एक पात्र का अभाव 
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नाटक को लंगड़ा बना देता। प्रत्येक पात्र घटना-चक्र को दकेल कर 
चरम सीमा तक पहुँचाने में श्रथक परिश्रम करता है । 


संयोगत्रश यदि नाटक में दोद्दी पात्र हों तो उनका चित्रण इस 
प्रकार होना चाहिये कि दर्शक की सहानुभूति एक के प्रति अधिक ओर 
दूधरे के प्रति कम हो । यदि सहानुभूति का पलड़ा बराबर रहा तो नाटक 
उतना सुन्दर न होगा । यदि पात्र स्त्री ओर पुरुष “वर्ग में बैंट जायें तो 
हमारी सहानुभूति का वितरण सदेव श्रसमान रहेगा, क्‍योंकि दोनों की 
कार्य-गति और प्रकृति में साहश्य न होगा । इसलिये दो विरोधी पात्रों के 
चुनाव से समस्या का हल सहज बन जाता हे । 


आ्राधुनिक एकांकी में न तो धीरोदात्त या धीर-ललित नायक की' 
आवश्यकता है, न द्विजेन्द्रलाल राय कृत 'शाहजहाँ” के औरंगजेब ऐसे 
प्रतिनायक की । इन दोनों के अभाव में भी सुन्दर नाटक बन सकता है, 
बशर्ते नाटक की समस्या का दशक दो विभिन्न दृष्टिकोणों से निरीक्षण 
करें | 'ईद और होली? ( सेठ गोविन्ददास ) में न तो कोई नायक है, न 
प्रतिनायक । इसमें ईद और होली की समस्या है जो हिन्दू और मुसल- 
मानों के धार्मिक प्रतीक हैं । इस समस्या पर दशक दो विभिन्न दृष्टिकोणों 
से विचार करता है, 'रतना” की ओर से होली मनाता है और “खुदा- 
बख्श” की ओर से ईद । अंत में समस्या का हल जब दोनों त्योहारों के 
हार्दिक सम्मिलन में होता हे तो दशक अ्रप्रा कर, तृप्त होकर प्रेक्षाणद्र 
से बाहर जाता है । 

नाटक की समस्या को केन्द्रीभूत करने के लिए. एकांकी के मुख्य 
पात्र एक या दो से अ्रधिक न होने चाहिये । दर्जनों मुख्य पात्र दशकों के 
मन को बलात्‌ नाटक की मुख्य समस्या से खींच कहीं ओर ले जायेंगे । 
जितने ही मुख्य पात्र होंगे उतनी ही दिशा में दशकों का ध्यान बेटेगा । 
फिर उन्हें नाटक देखने में किसी प्रकार का मनोरंजन या संतोष न द्वोगा। 
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एकांकी में एक मुख्य चरित्र के चारों ओर घटनाएँ. चक्कर लगाती हुई 
उसे विकास की ओर ले जाती हैं, जिससे नाक सरल ओर सुवोध बन, 
जन-साधारण को भी पुलकित कर देता है। उस मुख्य पात्र के अस्तित्व 
को अवनत या उन्नत करने से नाटक असफल बन जाता है। जैसा कि 
पहले कहा जा चुका है कि एकांकी में समय-सड्लोच अधिक महत्त्वपूर्ण 
तत्व है, श्रतः मुख्य पात्र के चुनाव में इस बात का ध्यान रखना सार्थक 
होगा । इसके वितरीत कभी-कभी जरूरत से कम पात्र लेकर नाटककार 
समय-सड्डलीच को ध्यान में रखकर आगे बढ़ता है। यह भी तरीका गलत 
है। दानां के बीच का रास्ता अधिक समीचीन होगा। आवश्यकता से 
अधिक या आवश्यकता से कम पात्र नाटकीय तत्वों की हत्या करके 
नाटक को बेकार साबित करने में सहायक ही होते हैं। छोटे-छोटे पात्र, 
जो एकांकी की ज्षिप्रगति म॑ं योग देत हुये अपने अस्तित्व को मुख्य पात्र 
में मिला दें, नाटक की प्रष्ठभूमि तेबरार करते हैं। साथ ही साथ वे अपने 
छोटेपन से बड़ो को प्रकाश में लाते हैं । 

नाटक के उद्घाटन के निमित्त यदि एकाथ फालवू पात्र उपयोगी 
घिद्ध हो तो उसका उपयोग एकांकी में किया जा सकता है--बरशतें उसके 
अस्तिक्त से नाटक को गति मिले। 

एकांकी में ।'ए० ८७72८४८४ का प्रतिनिधित्व करने बाले पात्र 
जिस समाज या समस्या का प्रतिनिधित्व करते हैं, उसमें जान डाल देते 
हैं। और दशक भी समाज का अ्रज्ध होने के कारण उनसे बड़ी खाभावि- 
कता से घुल-मिल जाता है । 

नाटककार को यह दिखाने की कोई आवश्यकता नहीं कि अ्रघुक 
पात्र अ्मुक कार्य करेगा, उसे इतना ही दिखाना अ्रभीष्ठ है कि अ्रमुक पात्र 
श्रमुक कार्य कर सकता है । जैसे किसी दुश्नरित्र व्यक्ति का चरित्र-चित्रण 
करते हुये यह दिखाना अनावश्यक है कि वह मौके की तलाश में है, 
मौका मिलते द्वी वह हाथ मारेगा । लेखक का तो केवल उसके चरित्र की 
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ओर संकेत भर कर देना काफी है कि वह व्यक्ति साधारण मनुष्य से 
आचरण में गिरा हुआ है । 

। साधारणतया जीवन में या नाटक में ऐसा देखा जाता है कि किसी 
व्यक्ति के कार्य सम्पादन में तीन वस्तुए“ँ--सुविधा (())००॥४७४५१ ), 
योग्यता तथा प्रश्कत्ति बहुत सहायक होती हैँ । इनका उपयोग वह श्रच्छे 
और बुरे; बड़े या छोटे सब कामों के लिये समान रूप स करता है। 
योग्यता और प्रत्त्ति न होने पर कितनी ही सुविधाएँ उसे मिलें, इच्छित 
क्राय नहीं कर सकता। मुविधा न होने पर प्रवृत्ति और काय संपादन 
की असीम योग्यता होने पर भी इच्छित कार्य को सफलतापूबक सम्पादन 
नहीं कर सकता। श्रर्थात्‌ तीनो में से एक का अभाव काय-विमुख करने 
के लिये पर्यात है । इसी प्रकार नाटककार यदि किसी पात्र से ( जिसमें 
उपयुक्त विशेषताओं में से एक की भी कमी है ) बरजोरी काम कराना 
चाहता है तो वह नाटक पूर्ण रूपेण असफल ओर निकृष्ट कोटि का हो जाता है। 


मानव केवल मानव हे, न देवता न दानव। अ्रतः उसमें मानवीय 
प्रत्नत्तियों का होना अनिवार्य है | किसी व्यक्ति में मानवता का भाग अधिक 
रहता है और किसी मं दानवता का । किन्तु मानव में दानव और दानव में 
मानव अन्तहिंत रहता दे। अ्रतः पात्रों का चरित्र-चित्रण सहानुभूति के 
हलके रंग से करना चाहिये । पात्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेपण करके 
उनके चरित्र के उतार-चढ़ाव दोनों को दिखाना चाहिये। चरित्र का 
केवल एक पहलू ( अच्छा या बुरा ) इस जगत के मानव चरित्र से कम 
मेल खायगा, श्रतः श्रस्वाभाविक द्वोगा । 

प्रत्येक मनुष्य के जीवन में स्वतन्त्रता तथा आनद की चाह रहती है। 
वह उस आनंद को प्राप्त करने के लिये सतत्‌ प्रयक्षणील रहता है। 
उसके जीवन में श्रभाव है तो वह हमारी सहानुभूति का पात्र हे। अ्रपने 
ध्येय तक पहुँचने के लिये उस व्यक्ति का संघर्ष दशकों को द्रवित कर 
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देगा । हमारी सहानुभूति उसके प्रति उतनी ही होगी जितनी मात्रा में वह 
जीवन के उपयु क्त श्रधिकारों से वंचित है। | 

समुद्रगुप्त पराक्रमाइ ( श्री रामकुमार वर्मा ) में 'धवलकीति? चोर 
है, फिर भी दर्शकों की सहानुभूति उसकी ओर खिंच जाती है | दशक 
उसकी मृत्यु नहीं चाहते फिर भी जब वह आत्महत्या करके अपने पाप 
का प्रायश्रित्त करता है उस समय दशकों के हृदय में सहानुभूति का जो 
रखोद्रेक होता है उसमें धवल के चरित्र की कालिमा घुल जाती दे ओर 
पुनः वह धवल ही दिखाई पड़ता हे । सहानुभूति के लिये नैतिकता और 
गग्रनेतिकता का प्रश्न विशेष विचारणीय नहीं है | हम परिस्थिति वश 
पतित चरित्र वाले से सहानुभूति कर सकते ईं श्रौर उज्ज्वल चरित्र वाले 
व्यक्ति से घणा । 

मानवीय चरित्र को जीवन की किसी न किसा वस्तु की श्रपेत्ञा रहती 
है--दर्शक चाहता दे कि इच्छित वस्तु उसे मिले | पापी यदि अपने पाप 
का प्रायश्रित्त करने के लिये मृत्यु से छुट्कारा माँगता है तो वह उसे 
मिलना चाहिये और दशक उसके प्रयक्ञों में सहयोग देंगे। किन्तु यदि 
वह पापी पाप का प्रायश्वित्त किये बिना ही मुक्ति चाहता है तो दर्शक की 
सहानुभूति उसके प्रति न होगी श्रतः सहानुभूति को उद्रेक करने वाली 
बातें स्वाभाविक, ईमानदार और विश्वसनीय होनी चाहिये । इनके अभाव 
में सबन्‍्ची सहानुभूति का उद्रेक असम्भव होगा । 

“औरंगजेब की आ्राखिरी रात? ( श्री रामकुमार वर्मा ) में औरंगजेब 
अपने भाइयों की हत्या पर पश्चात्ताप करता है। 'शाहजहाँ? को सात वर्ष 
तक बन्दी-ण्ह की दीवालों के भीतर रखने का आघात श्राज उसके द्वदय 
पर पड़ता है। श्रपने पुत्रों पर उसने जीवन भर विश्वास नहीं किया, 
इसफा भी उसे दुश्ख हे । 

आलम--... .... आज इस आखिरी रात के वक्त में हमारे बिस्तर 
के नजदीक हमारा एक भी बेटा नहीं दे । (सोचते हुये) हमारे केदी बच्चो, 
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तुम बदकिस्मत हो कि आलमगीर तुम्हारा बाप है। तुमने श्रोर कोई 
गुनाह नहीं किया, तुम लोगों का सिफ यही गुनाह है कि तम ओरंगजेब्र 
के बेटे हो। श्राज तुम्हारा बाप मौत के दरवाजे पर पहुँच कर तुम्हारी 
याद कर रहा हे... ...मुश्रज्ज्म,.. ...आ्राजम. . ....कामबख्श ... -«« ! 

“महाभारत की सॉमफ?# में लेखक ने दुर्योधन का चरित्र, श्रतीत 
के रहस्योद्घाटन द्वारा तार्किक सम्बादों की सहायता से, बढ़ा ही निर्मल 
कर दिया है। महाभारत के चक्रव्यूह में श्रभिमन्यु को फँसा कर 
सप्त महारथिय्रों द्वारा अन्यायपूवंक वध कराने वाले दुर्योधन से दर्शकों 
एवं पाठकों को घ॒णा है, किन्तु महामारत की साँफ” के दुर्योधन से 
पाठक और दशक दोनों लेखक की तरह सहानुभूति रखते हैं। 

उदाहरण देखिये--लेखक ने हमारी सहानुभूति के कोमल तार को 
किस प्रकार छू कर कनमना दिया है: 

दुर्पोधन--( युधिष्ठटिर से ) राजनियम की चिंता कब की तुमने ! 

अन्यथा इस बात को सममाने में क्या कठिनाई थी कि तुम्हारे पिता के 

उपरान्त राज्य पर मूल अधिकार मेरे पिता का ही था। वह जिसे चाहते 
व्यवस्था के लिये सॉप सकते थे । 

युधिष्टिर--पितामह भीष्म, महात्मा विदुर, कृपाचाय अथवा स्वयं 
महाराज धृतराष्ट्र ने कमी कोई ऐसी बात नहीं कही | 

दुर्योधन--यही तो दुख है युधिष्ठिर, कि तथ्य तक पहुँचने की किसी 
ने भी चेष्टा नहीं की ।... ...यदि न्याय तुम्हारी ओर था तो भीष्म, द्रोण, 
कृप, अश्वत्यथामा सब मेरी ओर से क्‍यों लड़े ! यहाँ तक कि कृष्ण जैसे 
तुम्हारे परम मित्र ने भी मेरी सहायता के लिये अपनी सेना दी...... 
आधा राज पाकर भी तुमने चेन न लिया, तुमने श्रजु न को दिग्विजय... 


न+ अ>->ज--33०-+-०»-+०>२»०_०_०_०_ह. 


# महाभारत की साँक; लेखक, भारतभूषण श्रग्रवाल--यह रेडियो 
एकांकी 'प्रतीकः ( अ्रप्रेल-मई १६४१ ) में छुपा या । 
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भेजा । जरासन्ध श्रोर शिशुपाल का वध किया। यहाँ तक कि जुए 
में, खेल-खेल में भी तुम अपनी ईर्ष्या नहीं भूले, और ठमने अपना राज्य 
दाँव पर लगा दिया कि यदि तुम जीतो तो तुम्हें मेरा राज्य अ्रनायास ही 
मिल जाय । वनवास उसी महत्वाकांक्षा का परिणाम या, मरा उसमें कोई 
हाथ न यथा। 

युधिष्टिर--तमने ... ...द्रोपदी का अपमान... ... 

दुर्योधन--मेरा भी अ्रपमान द्रोपदी ने भरी सभा में ही किया या। 
तब तुम्हारी न्याय-भावना कहाँ थी. . ....फिर द्रोपदी को दोव पर क्‍यों 
लगाया... ...जिस समय द्रौपदी सभा में आई, उस पधमय वह द्रौपदी 
नहीं, जुए में जीती हुई दासी थी .....जब भीष्म, द्रोण और कण का 
बंध वीरोचित हो सकता है, तो फिर अ्रभिमन्यु-वध में ऐसी क्या विशेषता 
थी! ( इन उद्धरणों से पाटक की सहज सहानुभूति दुबधिन अपनी ओर 
खींच लेता है | ) 

दुर्योधन का यह ताकिक सम्बाद सुन कर दशकों की आंखें गीली हो 
जाती हैं ओर वे श्रपनी सहानुभूति की वर्षा करके उसके पिछले पापो को 
क्षमा कर देते हैं। नाटककार से इसी प्रकार का चरित्र-चित्रण 
अपेक्तित हे । 

| किसी पात्र का चरित्र-चित्रण कई ढंग से किया जा सकता है। पात्र 

अपना चरित्र स्वयं अपने मुह से वशन कर सकता है, अ्रथवा अपने कर्मों 
द्वारा श्रपने चरित्र का लेखा-जोखा दे सकता है, अथवा श्रन्य कोई पात्र 
उसके चरित्र का विश्लेषण करे या अन्य पात्रों के क्रिया-कलाप से उस 
व्यक्ति के चरित्र का विकास किया जा सकता है। । 


यदि कोई पात्र सम्त्रादों द्वारा अपने चरित्र का विकास स्वयं करे, 
अपने गुण-दोप स्वयं भतावे तो ऐसा करने से पक्तपात होने का भय रहता 
है। सम्भव दे कि अपना ही चरित्र बताने में पात्र अपने अवगुणों पर 
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पर्दा डाल दे। चाहे पर्दा न मी डाले तो मी दशक को स्वतः वणित 
चरित्र उतना सच्चा न प्रतीत होगा जितना दूसरे पात्रों द्वारा वर्णित उसका 
चरित्र। दूसरा पात्र यदि सम्बादों के माध्यम द्वारा श्रन्य पात्रों का चरित्र- 
चित्रण करता है तो वह अधिक स्वाभाविक और जीवन से मल खाने 
वाला होता है । किसी के चरित्र पर पूर्ण प्रकाश न तो उसका मित्र डाल 
सकता है न शत्र ही। दोनों के वन में अतिरंजना का भय रहता है । 
शत्रु का वर्णन ग्राह्म हो सकता है यदि वह अपने श्र की प्रशंसा में दो 
शब्द कहे | किन्तु मित्र द्वारा मित्र की की गई प्रशंसा चापलूसी कहलावेगी । 
हॉ--एक तीसरा व्यक्ति, जो न॒ तो उसका शत्र है न मित्र, उस पात्र के 
चरित्र-चित्रण में न्याय कर सकता है। कभी-कभी व्यक्ति की वेशभुषा, 
उसकी मुख्वाकृति, उसकी चाल-ढाल, उसके बोलने के स्वराधात भी उसके 
चरित्र का धेंघला खाका दे सकते हैं। परन्ठ, प्रायः बाह्य उपादानों से 
चरित्रगत विशेषताओं पर उतना प्रकाश नहीं पड़ता जितना पड़ना 
चाहिये । उसके अंतर को देखने के लिये कपड़े की तड़क-भड़क, ऊपरी 
रंग-हूप को देखने की उतनी आवश्यकता नहीं जितनी उसकी प्रकृति 
की । शत्रु, मित्र या तीसरे अनासक्त व्यक्ति द्वारा खींचा गया उसका चरित्र 
तब्च तक सही नहीं माना जा सकता जब तक वह व्यक्ति अ्रपने कार्य 
व्यापार से उसे प्रत्यक्ष नहीं दिखा देता। वणुन और काय-ब्याग़र में 
ऐक्य न होने 4र उस व्यक्ति का चरित्र तो दशकों की निगाहों में गिरेगा 
ही, साथ द्वी साथ वह व्यक्ति जो 'चारण? या चुगल का काम करता है, 
दूषित और निम्न कोटि के पाज्रों में गिना जायगा । 

“अ्रधिकार का रक्षक? (सेठ गोविन्ददास) में मि० सेठ का चरित्र 
उदाहरण में लिया जा सकता है। बाह्य रूप से उनका चरित्र काफी 
सुन्दर प्रतीत होता है किन्तु उनके क्रिया-कलापों से उनके चरित्र की 
नीचता की गहराई साफ नजर आती है। भि० सेठ वास्तव में हैं नीच 
किन्तु बनते हैं उच्च | इस तथ्य के साक्की ओर पोषक हैं रामलखन (उनका 
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नौकर), भगवती ( रसोइया ), कालेज के दो लड़के, सम्पादक, श्रीमती 
सेठ तथा ननन्‍्हां बलराम । 

मनुष्य के चरित्र में बाह्य रूप से परिवतन हो सकता है--ओऔर वह 
परिवतन बहुत शीघ्र लाया जा सकता है, परन्तु श्रांतरिक परिवतन 
साधारणतः देर में होता है। जिसे हम आंतरिक परिवतन कहते हैं वह 
वास्तविक परिवतंन नहीं बल्कि किन्हीं विशेष परिस्थितियों में पड़ कर उन 
भावनाओं का दत्न जाना कहा जायगा, उनका मूलतः विनाश नहीं। कोई 
पात्र नायक में अच्छा या बुरा हो सकता है। किन्तु उसे अंत में श्रच्छा या 
बुरा बताने के लिये नाटक के प्रारम्मिक काल में उस पात्र को उन्हीं विशेष 
गुणों या अवगुणों की ओर झुका हुआ दिखाना समीचीन होगा जिन गुणों 
या श्रवगुणों की वजह से वह यवनिका पतन के पश्चात्‌ नकली या श्रसली 
सोने की तरह सामने आता है । आकस्मिक परिवतंन स्वया अवांछुनीय है। 

जीवन में वस्तुतः देखते हैं कि चरित्र बह छोटा सा नाला नहीं है 
जिस पर बाँध बना के उप्की धारा को दूसरी ओर मोड़ दिया जाय | 
हॉं---बरसाती परिस्थितियों के चढ़ाव उतार में वह अपनी दिशा बंदल 
सकता है किन्तु उसकी प्राकृतिक धारा तो वही रहती है जिस लीक पर 
बह वर्ष के आठ महीने प्रवाहित होता रहता है । ठीक इसी प्रकार किसी 
व्यक्ति के चरित्र की भी एक निश्चित धारा होती है। समय और 
परिस्थितियों के श्रत्यधिक बोक से घायल होकर चाहे वह अपने कार्यों 
एवं सिद्धान्तों में परिवतन कर दे किन्तु उसका वास्तविक चरित्र बहुत 
कुछ अ्रंशों में श्रपरिवतनशील ही रहता है। यह चरित्र परिवतन एकांकी 
के ३०, ४० मिनट के लघु काल में मेरी समभ में सम्मव नहीं । यदि 
परिवतन होता भी है तो वह परिस्थितियों एवं घटनाश्रों की विशेपता 
के कारण । 

इसलिये चरित्र को परिस्थितियों का अनुगामी मान लें तो ठीक है । 
किसी चरित्र में परिवतन दिखाना श्रभीड हो तो उसका पर्याप्त कारण 
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होना चाहिये। किन परिस्थितियों और किन घटना-चक्रों के बोभिल प्रह्मर 
से उसके चरित्र की दिशा परिवर्तित होती दै--इसका उल्लेख किये 
बिना पात्रों के चरित्र परिवर्तन करी बात करना लेखक की अ्रसफलता 
मानी जायगी | “चारुमित्रा! ( श्री रामक्रुमार वर्मा ) में “अशोक” का 
द्वुदय परिवर्तन इतना आकस्मिक है कि सहसा विश्वास नहीं होता कि 
कलिक्ञ युद्ध में एक लाख सेनिकों का हत्यारा और चार लाख सेनिकों 
को भी उसी पाप का पथिक बनाने वाला, कठोर शासक जिसके लिये “कृपा 
की दृष्टि राजनीति की नहीं होटी” का ही यूत्र सब कुछ है | क्षमा, दया 
ओर प्रेम को वह शाखन और राजनीति का अंग नहीं बनाना चाहता। 
वह निदय जो चाद्षमित्रा के संगीत और नृत्य में भिरवी का तांडव नृत्य! 
देखना चाहता है--सहसा चाझुमित्रा के छोटे से बलिदान तथा एक 
कलिड्-निवासिनी युवती के शिशु के शरीरांत होने पर युद्ध बन्द 
कर बौद्ध धर्म की ओर भुकता है। लाखो कराहती हुई सोंसें ओर 
अनगिनत कलिह्ञ निवासिया की लाशें यदि उसे द्रवित न कर सकीं तो 
यह दोनो छोटी-छोटी घटनायें उसे केसे पराभूत कर सकीं ? 

नाय्ककार में, पात्रं के हृदय के भीतर समा सकने की जितनी ही 
शक्ति होगी, जितनी द्वी उसमें सहानुभूति और घय की मात्रा होगी उतना 
ही सजीव चित्रण वह कर सकेगा। नहीं तो समय-संकोच के भय के 
कारण वह जितनी ही उतावली और गअव्यावहारिक दकह्ल से अपने पात्रो के 
चरित्रों को पढ़ेगा उतनी ही गज्नती करने का उसे मौक्ना रहेगा। अतः 
लेखक को चरित्र-चित्रण करते समय अपने हृदय ओर मस्तिप्क, श्रॉख 
ओर कान सत्रक्रा उपयोग करना चाहिये | किसी चरित्र को नाटक में 
उतारने के पहले उसे अच्छी तरह पढ़ना होगा, उसकी रग-रग से आत्मी- 
यता बढ़ानी होगी, उसके चरित्र के ऋष्ण ओर शुकतज्ञ दोनों पक्षों का 
देखना हो गा--तब् घटना, कार्य तथा परिस्थितियों के सॉँच में ढाल कर 
अपने मनःस्थित चरित्र को एकांकी के प्रष्ठों में उतारना चाहिये | जिस 
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चरित्र से लेखक स्वयं संतुए्ट नहीं है, जिसकी विशेषताओं से वह स्व 


अपरिचित है, उस कलम की निर्जाब नोक से कितना प्रमावशाली और 
ईमानदार बना सकता है ? 


पात्रों के नाम से चरित्र का बहुत कुछ श्राभमास मिलता है। किन्तु 
नाम का बन्धन पात्रा को अच्छा या बुरा बनाने में संदेव सहायक नहीं 
होता । किसी ऐतिहासिक या पौराणिक नाम से हम उसके चरित्र की 
कल्पना कर सकते हैं--किन्तु नाटक में वर्शित घटनाओं से कट-टँट्कर 
उसका चरित्र इतिहास और पुराण को मी असत्य कर सकता है। 'महा- 
भारत की सॉम्क में दुर्याधन का चरित्र महाभारत के दुर्याधन से भिन्न है । 
चरित्र, स्थिति तथा वातावरण का पारस्परिक सम्बन्ध 

नाटक लिखने के पहले नाटककार के मस्तिष्क में पात्र, स्थिति ओर 
वातावरण का समन्वय अनिवाय है | यदि थीम ( विषय ) की उत्पत्ति 
इन तीनों के सहयोग से हो तो नाटककार का कार्य बहुत आसान हो 
जाता है। इतना ज्ञात हो जाने पर नाटककार का मार्ग प्रशस्त हो जाता 
है; फिर गाड़ी खींचने में सफल होता है अन्यथा निर्दिष्ट स्थान पर पहुँचने 
में दिशा-श्रम का संशय रहता है। वह क्‍या 'लिख रहा है! उसका ज्ञान 
रहता है। 

नाटककार जीवन के जितने ही समीप रहता है, जीवन से जितना 
ही धनिष्ठ सम्बन्ध रखता है, उतने ही उसके पात्र सजीव और सत्य होते 
हैं | इस विशाल विश्व के प्रांगण में अनेक पात्रों को चुन सकता है । 
अपनी कला की छेनी से उन अ्नगढ़ पाओं को ऐसा रूप देता है जो 
दुनिया के लिये अगनी चिर नवीनता लिये अ्मरता प्राप्त कर लेते 
हैं। किन्तु किसी पात्र-विशेप की स्वतः की विशेषताओ्रों से नाटककार 
सफल नाटक को रचना नहीं कर सकता | बड़े-बड़े प्रसिद्ध पात्र जैसे राम, 
बुद्ध, दयानंद, टेगोर, नेपोलियन तथा महात्मा गांधी आदि का अपना 
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पतात्र अस्तित्व हे परन्तु उग्मे ज्ञान के उपयोग मात्र से दी सप्ल नाटझ 
नह; बन जायगा। पार्जों की गतिविधियों परिस्यितिता तथा जना्ओं से 
शुद कार होकर ही प्रभावोयादर बस सकती हैं। पात्र तभी जीवित रह 
मकनता है जब्च उसमें वीरता के साथ क्षमा ओर दया, सन्‍्य के साथ 
साय और विवक हो: विपत्ति में बेसेंगन, सुख में गंभीर और सदाचारी 
श्र विजय में नम्न बने | इप प्रकार काय कारण रे सम्बन्ध को न्थापित 
करते हुये शिस पाल के चरित्र का तकास किया जाथगा बंद दशकों को 
शानदार प्रतीत हागा। 'अशोक! ( श्री विष्णु प्रभाकर ) ने कुमार का 
बरित्र काफी आकर्षक बन पता है । 

मान लिया, हम महात्मा गांधी को कथा का मुख्य पात्र बनाना चाहत 
हैं) अपने कथा-नायक की चरित्र-गत विशेपताश्ो का टिग्ठशन कराने 
ऊे “जब उनका प्रतिद्वन्द्दी केसा होगा ?! उनकी सल्य-अ्र्टिसा के विरोध मे 
अस पात्र की सृष्टि करनी होगी ? क्रिन परिन्थितियों और यटनाओं का 
चित्रित करना होगा जिससे उसके चरित्र पर सम्पक प्रकाश पढ़े ? दशक 
झन में किसकी विजय का इच्लुक रहेगा ? 

इस प्रकार के अनेक प्रश्न पात्रों से उज़्ककर परिस्थितियों पर 
हुँचते दे और वहाँ से फिर नाटक पर | पात्र यथार्थ और सजीव दोते 
हुए, भी परिस्थितिथा ओर घय्नाओ से बेल होकर निष्याण बन जायेंगे । 
अन्न पात्र स्वयं निर्जीब हो जायेंगे तो दशकों में कोन सा प्राण संचार 
ऋरेगे ? 

बहुत से नाटककार किसी पात्र से ऐसे उलम जाते हैं कि 
उसकी विशेपताञश्रों को दिखाने के लिये पूरा नावक स्वगत? के भैवर में 
पड़ कर ड्रब जाता है और नाटककार अपनी कमजोरी का अनुभव तत् 
करता है जब अंतिम पर्दा गिरवा है ओर दश्शकगण गाली देते हुये बाहर 
जाते हूँ। पात्रों के सहारे पट्नाओं का अटूट क्रम चरम सीमा की ओर 
द्रत गति से बढ़े, दशकों में विश्वास पेदा करे और वह परिस्थितियों के 
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अनुकूल हो, वही एकांकी सफल होता है। अ्रधिकार का रक्षक 
(श्री उपेद्रनाथ अश्क?) में मि० सेठ के चारित्रिक विकास में रामलखन 
(उनका नौकर), भगवती (रसोइया), कालेज के दो लड़के, सम्पादक, 
श्रीमती सेठ तथा नन्‍्हों बलराम सन्न सहायक होते हैं। सन्न पात्र अपना- 
अयना अ्रस्तित्त खोकर मि० सेठ को बल देते हैं। परिस्थितियाँ भी सेठ 
से सहयोग करती हैं। टेलीफोन करते समय बालक बलराम के ऊपर 
सेठ का क्रोध देखिये--सुग्रर | कमबख्त ! चल निकल यहाँ से । (कान 
पकड़कर उसे दरवाजे की तरफ घसीय्ते हैं; बच्चा रोता हुआ बैठ जाता 
है | फिर नौकर रामलखन भागता हुआ भीतर आता है। सॉस फूल रही 
है।) जी बाबू जी |! 
( मि० सठ नौकर को पीटते हैं। ) 

सुअ्रर | हरामबोर ! पाजी ! क्‍यों इसे इधर श्राने दिया !१.... ..... 
सठती बालक औ्रौर नौकर पर अत्याचार करते हैं। फिर उनकी टेलीफोउ 
वाली छतें उनके दोहरे चरित्र की ओर संकेत करती हैं। चुनाव में जीटने 
वाले नताओ्रों के चरित्र पर लेखक एक करारा व्यंग्य कर रहा है। 

सेठ..... . ,तो में कह रहा था कि प्रांत में में ही ऐसा व्यक्ति हूँ. 
जिसने उस अत्याचार के विरुछझ श्रांदोलन किया जो घरों और स्कूलों म 
छोटे-छोटे बच्चो पर किया जाता है और फिर वह में ही हूँ जिसने पाठ- 
५ भाओशों में शारीरिक दंड को तन्‍्काल बन्द कर देने पर जोर दिया। 
दूसरे शत्वाचार-पीडित लोग घरों में काम करने वात्ञे भोले-भाले निरीह 
गौकर हैं, जो ऋर मालिकों के जुल्म का शिकार बनते हैं। 

तावय यह कि म्ि० सेठ के चरेत्र का कृष्ण पक्ष परिस्थितियों और 
ल्लोट-छीटे पात्रा के सहपोग से इतना चय्कीला हो जाता है कि दशक 
उसी रंग में रंगा हुआ चरम सीमा पर पहुँच जाता है, जहाँ प्रांतीय 
असम्बली के उम्मीदवार मि० सेठ के चरित्र, जो धूत नेताओ का प्रति- 
निधित्त करते है, की कलई खुलती है। 
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इसके विपरीत यदि कोई पात्र थोड़ी देर के लिये रद्नमश्न पर उलुल- 
कृद मचा कर निष्प्रयोजन चला जाय, उससे नाटक को कुछ भी गति न 
मिले तो उसका रजह्ञमञ्च पर आना नेत्र-पीड़क होता है, इसलिये नाटककार 
यदि कोई चरित्र-प्रधान नायक लिखता है तो लिखने के पहले उसे सोच 
लेना चाहिये कि वह अपनी सोची हुई परिस्थितियों, ध्रट्नाओों ओर विषप 
( ॥'॥८77८ ) के संयोग से उस चरित्र को यथार्थ, जीवित और विश्व- 
सनीय बना छकेगा कि नहीं | यदि परिस्थितियों से चारित्रिक विकास का 
मेल न होगा तो नाटक दर्शकों के दृुदय को अश्रछृता छोड़कर समाप्त 
हो जायगा । 

इसी प्रकार यदि परिरिथतियों असत्य, अविश्वसनीय तथा बेतुको 
हैं तो नायक 'प्रहसन! बन जायगा। प्रहसन लिखना भी एक कला है । 
किन्तु नाटक लिखते-लिखते उसे नाय्कीय गंभीरता से उठाकर प्रहसन की 
गुदगुदाती गली में छोड़ देना नाटककार की कमजोरी है | जान-बूक कर 
किसी गलत जगह पहुँच जाना दूसरी बात है और भूलकर श्रनचाही 
जगह पहुँच जाना हास्यास्यद हो जाता है। स्थिति की महत्ता स्वीकार 
ऋरते हुये हमें यह भी स्वीकार करना पड़ता है कि सच्चाई और सजीव 
पात्र के घूंघठ में छिपी स्थिति का कयक्ष और भी तीत्र होगा । अधिकार 
का रक्षक” में इसकी सत्यता देखिये । 

रंक्तेप में हम यह कह सकते हैं कि मूलभूत विचार पात्रों की सत्यता, 
स्थिति की यथा्थता तथा वातावरण की सजीवता एकाकी को सबल, 
प्रबोधक, दिलचस्प तथा यथार्थ बनाती हैं । 


सम्बाद 

एकाड़ी नायक का सम्वाद ही उसका प्राण है। धम्वाद द्वारा ही 
घटनाओं, परिस्थितियों तथा पात्रों के चरित्र का विकास होता है | इसी 
डोरी के सहारे नाटककार रंगमंच पर अपने पात्रों को कठपुतली की भॉति 
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नचाता और दशका के मन में विश्वास भरता है। नाटक का ऋा+- 
व्यापार नायक की मशीन का इंजिन है जो उस गति देता हैं विन 
सम्बाद उस मशीन का चालक, देन्डिल हे जिससे नाटक की गति की 
विशा बदली जाती है; उसमें उत्कषे और अपकर्ष लाने का काम सम्त्राद 
द्वारा ही होता है ! 

सम्बाद चुसुत, अर्थ-पूर्ण तथा पात्रा के अनुकृल होना चाहिये | लम्धे- 
लम्बे सम्बाद--श्राय समाजी तथा राजनीतिक लीडरों के हितोपदेश-- 
नायक की गति में शैयिल्य ला देते हैं | सम्बाद उतना ही बड़ा हो जितना 
एक पात्र आसानी से कंठस्थ कर सके और उसी स्वराघात से रंगमंच पर 
उगल सके जिसकी श्रपेक्षा उससे नाटककार करता दैे। इसलिये सम्बाद 
जितना ही छोय, जितना ही मार्मिक और तकंसंगत होगा दशकों को 
उतना ही ग्राह्य होगा । सम्बाद एक प्रश्न का उत्तर देते हुए दूसरे प्र 
की सृष्टि कर जाता दे, जिससे नायक द्रुतगति से आगे बढ़ता है । 

साधारण नाटककार के सम्बाद सीढ़ी दर सीढ़ी आ्रागे बढ़ते-बढ़ते 
चरमसीमा तक पहुँच नाते हैं। वे पीछे मुड़कर नहीं देखते । ऐसे सम्बाद 
य से र, रस ल, ल से व, व से श,,..,..श तक क्रम से चलते-चलते पहुँच 
जाते हैँ | इससे नायक की मनोरंजकता बहुत कुछ कम हो जाती है ; 
उसका संघर्ष मिट जाता है । चरम सीमा का ओऔत्सक्य नष्टप्राय हो जाता 
है ओर दशक आंख मू द कर चरम सीमा की कल्पना कर लेता है । जछे 
श्री रामकुमार वर्मा लिखित 'राजरानी सीता? के सम्बाद हैं। नाव्छ- 
कार ने इस एकाड्ी में कहीं भी मौलिकता का दिग्दर्शन नहीं कराया 
हे--ऐशा प्रतीत होता हे कि लेखक 'रामचरितमानस” की चोपाइयों का 
अनुवाद कर रहा है। 

सफल एकाह्ली के सम्ब्राद वक्र गति से चलते हैं | समझने में सरल 
ओर सीधे होते हुये भी उत्तर के साथ-साथ प्रश्न भी छोड़ जाते है. जिससे 
फिर पीछे की ओर मुड़ना पड़ता है--किन्तु ऐसा करने से पुनरुक्ति नहीं 
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होती बल्कि नाटक का विकास दशकों की उत्सुकता को बगल में छुपाये, 
उनकी आऑखों को रंगमंच पर श्रय्काये उत्तरोत्तर चरम सीमा की ओर 
होता है । उन्हें ( दशकों को ) यह कभी कहने का श्रवरूर नहीं मिलता 
कि “रहने दो लेखक, आगे का सम्बाद मुझे ज्ञात हो गया, चरमसीमा 
पक्की सड़क की तरह दोख रही है| बस बंद कर दो । परदा गिरा दो ।”? 
उत्तम एकाड़ी के सम्वाद य से र; र सेल; ल से य; य से ल; ल से व; 
व से र; तक चकर मारते हुये 'श? तक पहुँच जाते हैं, जहोँ श्रश्ञात शात 
बन जाता है, दशक की शंकाश्रों का समाधान हो जाता है, उसे अंतिम 
प्रश्न का उत्तर मिल जाता है और वह अंतिम उत्तर देकर पुनः नवीन 
प्रश्न को जन्म नहीं देता । 

श्री विक्रमादित्य एकाड्ी ( श्री रामकुमार वर्मा ) के सम्बाद उपयुक्त 
टंग स आगे बढ़ते हैं | सम्बाद सप्राट विक्रमादित्य से प्रारम्भ होता है। 
“ग्राश्चय है कि उजयिनी में तुम्हारा अपमान हुआ !!--सम्बाद यहाँ से 
बढ़ते-बढ़ते अभियुक्त के पास तक पहुँच जाता है, यद्यपि बीच में कई 
मोड़ ले चुका है; जैसे :-- 
विक्रमा ०--तु म्हारे पास कोई शस्त्र था ? 

विभावरी--हों सम्राट ! 

विक्रमा ०--तुमने इसका प्रयोग किया ! 

विभावरी--सम्राट मुझे आपके न्याय में अधिक विश्वास हे |--इस 
सम्बाद के साथ-छाथ, सम्वाद की गति फिर उधर को ही मुड़ जाती है 
जहाँ से वह प्रारम्भ हुआ था अथीत्‌ “आश्चयं है कि उजबिनी में 
तुम्हारा अ्रपमान हुआ -” 

अ्रभियुक्त 'पुष्पिका! तक सम्वाद आरा जाने पर फिर नाटक आगे 
बढ़ता है। 

सप्रा-०--( तीव्रता से ) श्रभियुक्त से--तुम्हारा नाम क्या है ! 

अभियुक्त--सम्राट , मैं... ... «««मैं... ..« ««« पुरुष हूँ । 
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विक्रमा०--में जानता हूँ कि तुम पुरुष हो। पुरुषत्व को लजित करने 
वाले पुरुष, तुम्हारा नाम क्या है ! 

अभियुक्त--( विहल होकर ) सम्राट, .....सम्राट्‌... ... मुझे क्षमा 
करें......में ... ...स्त्री......हूँ । 

विक्रमा०--क्या तुम पुरुष नहीं हो, अ्रभियुक्त ! 

अभियुक्त--नहीं सम्राट , में वचन दे चुकी हूँ कि अपने सम्राट के 
सामने असत्य भापण नहीं करूगी। 

नाटक “य? से “व? तक आगे बढ़ जाता है। फिर नायक के सरम्वादों 
में प्रश्न और उत्तर दोनों छिपे हैं | अतः पुनः नाटककार पीछे की ओर 
मुड़ कर 'र' की ओर मकॉकता है यानी विभावरी की ओर दर्शक 
उत्सुक निगाहों से देखता है; उसकी कुतूहलता बढ़ती ही जाती है। 
नाटककार श्रपने नाटकीय सम्बादों के जाल में दशकों की उत्सुकता को 
फँसाये कभी चरमसीमा की श्रोर टकेलता है और कभी पीछे लौय ले 
आता है । इसी तरह आगे बढ़ते श्रोर पीछे लौोग्ते-लोटते नाटक अपनी 
चरमसीमा पर पहुँच जाता है, जहाँ दशक के मुख पर एक हल्की मुस्कान 
की रेखा खिंच उठती है। 

जब्न एक पात्र लम्बे-लम्बे वाक्य बोलता है तो दूसरे को कम बोलना 
चाहिये। श्री ना० सी० फडके की 'चिनगारी? में कहीं-कहीं लम्बे-चोड़े 
सम्वाद नाटक की गति में बढ़ी सी खाइ-पछी बनकर अड़ गये हैं। 
ये सम्वाद न बनकर छोटे-मोटे भापण बन गये हैं जहाँ पहुँच कर 
नाटक अचल बन जाता है--न आगे बढ़ता है न पीछे हटता है और 
दशक बगलें मॉकने लगता है | एक उदा०» पर्यात् होगा : 

मीरा--चिनगारी ! चिनगारी ! पिताजी | एक बार फिर कहिये वह 
शब्द । आपने वह गाली दी, मगर मुमके वह वरदान है। में सचमुच ही 
चिनगारी बनना चाहती हूँ, जिससे दुनिया के पाप, अत्याचार, नुशंसता, 
पाशविकता सब्न भस्म कर दूँ। मेरे अंतर्वाह्य में श्रम्मि व्यास है, इसलिये में 
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सचमुच में चिनगारी ही बनना चाहती हूँ । कोल्हू के बैल से भी बदतर 
जिन मत््रियों की. ..... मजदूर स्त्रियों की हालत हे, उन पर कतई ध्यान न 
देने वाले समाज में में श्राग लगाना चाहती हूँ | गरीबों की चमड़े की 
मोपड़ी में जो भूल की, पीड़ा की, दर्द की ज्वाला धधक रही है, उससे में 
समाज को जाग्रत करना चाहती हूँ । ये इनके बड़े-बड़े महल ओर बँगले 
देखकर आप इन पर फिदा हो रहे हैं । मगर उनके भीतर देखिये, अपने 
खून की, श्रपने शरीर की, अपने स्वत्व की इटे! लगाकर बनाई हुई ये 
अद्यलिकायें देखकर इन गरीबों की क्या हालत होती होगी ! जोंक के समान 
खून चूस-चूस कर ये बड़े बने हैं। आज आठ दिन से आठ हजार ओररतें 
भूखी हैं । किसी ने उनकी सुध लो ? आ्रापके जवाहरात, आपके मकानात, 
आपके मीठे-मीठे पकवान वे नहीं चाहतीं । वे तो स्िफ मजूरी चाहती हें, 
मज्री । जी तोड़ परिश्रम का मुश्रावजा दीजिये। बस यही माँग दे । पाँच 
आने भें वे गुजर नहीं कर सकतीं। कहिये, कुछु जवान दीजिये नर- 
साप्याजी ! 

इतना बड़ा व्याख्यान कंठस्थ करके रंगमंच पर बोलने का नतो 
किसी अभिनेता में साहस है, न दर्शकों में देखने का घेय्य। इसी कथन को 
दस पन्द्रह वाक्‍्यों में तोड़ कर रोचक ओर प्रवाहयुक्त किया जा सकता 
है। इसे निम्नलिखित तरीके से भी लिखा जा सकता है $--- 

चिनगारी से लेकर, .. ... मरे अंतर्बाह्य में श्रम्मि व्याप्त है, यहाँ तक 
मीरा को बोलने दीजिये । बाद में उसके पिता नरसाप्या सम्बाद में योग 
देकर उसे गतिशील बना सकते हैं। 

मीरा के पिता--दुनिया के कौन से पाप को भस्म करने की 
तैयारी है ! 

मीरा--कोल्हू के बैल. . .... ... --- श्राग लगाना चाहती हूँ । 

नरसाप्पा--लेकिन बेटी ! उन्हें मजदूरी तो दी जाती दे । 
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मीरा--मजदूरी ! कैसी मजदूरी ! यह उनकी मजदूरी है! गरीजे 

की चमड़े... ... ..... . करना चाहती हूँ । 
( एक मजदूरनी का प्रवेश ) 

मजदूरनी--इनके बड़े-बड़े महल श्रौर बंगले देख कर आप इन पर 
फिदा हो रहे हे, मगर हमारे भीतर देखिये, अपने खून की, अपने मांस 
की, अपने स्त्रत्व की इटे लगा कर बनाई हुई इन अद्यलिकाआ को देख 
कर हम गरीबों की कया हालत होगी ! 

राव और नरसापा दोनों चिल्ला कर--श्ररे है कोई, निकालों इस 
ओरत को । 

मजदूरनी जाते-जाते कहती है--जोंक के समान सुन चूस कर आप 
बड़े हुये हैं । 

(नरसापा मजदूरनी के बाल पकड़ कर बाहर श्रसीय्ते हैं ।) 

मीरा--हों-हाँ ! बाल पकड़ कर धध्तीटो ! आज आठ दिन से आठ 
हजार ओरतें भूखी हैँ । किसी ने उनकी सुध ली ? 

नरसाप्पा--तो क्या उन्हें अ्रपनी मिल ही सॉप दूँ ! हम उनकी तरह 
मजूरी करें ! 

मीरा--आप के जवाहरात, आप के मकानात, श्राप के मीठे-मीठे 
पकवान वे नहीं चाहती । 

बाप---(डॉट कर) फिर क्या चाहती हैं ! 

मीरा--वे तो सिफ पूरी मजूरी चाहती हैं, मजूरी । बस यही मॉग है। 

बाप--पॉच आने रोज के तो मिलते हैं । 

मीरा--जी तोड़ परिश्रम का मुआवजा दीजिये | पाँच आने मे गुजर 
नहीं हो सकती । कहिये, कुछ जवाब दीजिये नरसाप्ग जी ! 

उपयुक्त संवादो में बातें लगभग वे ही हैं, किन्तु लम्बे-चोड़े भाषण 
जैसे संवाद को छोटे-छोटे वाक्यों में रख देने से नाटक का प्रभाव दुगुना हो 
जाता है । 
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संग्वाद एकांछको का एक जपादान मात्र है. अतः यह साधन है 
साध्य नहीं अस्त, जो सम्बाद नावकीय घटनाओं को, संबषे करते हुये 
मनोभावा या पात्रों को चरमस्तीमा तक सफलता पूव॑क पहुँचा दे, वही अच्छा 
कहा जायगा | यादें दर्शक नायक के कार्य-व्यापारों एवं उसकी गति के 
भूल कर, नाटक की घटनाओं से श्रॉख न मिला कर सम्बाद की है 
मोहकता मे फंस जाय तो ऐसा सम्वाद एकाकी के लिये श्रहितकर 
होगा । वह नोकर ही किस काम का जो मालिक का ही अस्तित्व खतरे मं 
डाल दे ' अतः सम्बाद सरल, सरस और नाटकीय होना चाहिये। अ्रधिक 
अलंकृत भाषा में बे सिर पैर का सजाया हुआ सम्बाद, जो न तो पात्रों के 
चारिजिक विकास में ही कोई सहायता करता है ओर न घटनाओं को 
मनोरंजक बनाता है बल्कि नाक की तीव्र गति में उसका पर प्रकड़ कर 
पीछे टकेलने में मदद करता है, एकरांकी के लिये सवथा अनुपयुक्त और 
बकार है | 


पात्र ओर सम्बाद 

, सम्बाद को भाषा पात्रों के अनुकूल होनी चाहिये | यदि पात्र 
सुशिक्षित और विद्वान्‌ है तो उसकी भाषा पोढ़ और परिमाजित हो सकती 
है| पात्र दाशनिक है तो उसकी बातों में दाशनिकता की एकाघ कलक 
सोने में नग-सी चमक उठेगी। यदि पात्र गाँव का अपढ़ किसान है तो 
उसकी भाण अन्यन्त शुद्ध और परिमाजित होने का दावा तो नहीं कर 
सकती किन्तु जो कुछ भी वह ट्टी-फूटी भाषा में बोले वह समझ में आ 
जाना चाहिये। अन्यथा भोजपुरी बोलने वाला पात्र महाराष्ट्रीय या गुजराती 
दशकों के सामने उपहास की वस्तु बन जायगा | 

'सकनदगुप्त में जयमाला कहती है, “युद्ध क्या गान नहीं है? रुद्र का 

श्रद्धीनाद, भेरवी का तांडव न॒त्य, और शस्त्रों का वाद्य मिल कर भैरव 
संगीत की सृष्टि होती है। जीवन के अंतिम दृश्य को जानते हये 


१५६ एकाड्ली-कला 


ध्वंसमयी महामाया प्रकृति का वह निरंतर संगीत है... ...अत्याचार के 
श्मशान में मड्डल का, शिव का, सत्य सुन्दर संगीत का समारम्म होता 
है |? यही बात यदि एक १० वर्ष के बालक या बालिका से रंगमंच पर 
कहलाई जाय तो वह बहुत ही बेतुकी, अप्रासंगिक, अ्रस्वाभाविक और 
अविश्वसनीय होगी। . श्रतः पात्रों के अनुरूप ही उनकी भाषा और 
भाषागत भाव होने चाहिये। कभी-कभी लेखक अपना पथ भूल कर 
साहित्यिक उन्माद में अपनी बोमिल शैली से नाटक का गला घोंट देता है। 
श्कांकी में यह अन्ञम्य अपराध है । 

नाटक के चढ़ाव-उतार के साथ-साथ सम्बाद में भी उत्यथान-पतन 
होना चाहिये | एक ही व्यक्ति नाटक की भिन्न-भिन्न परिस्थितियों में भिन्न- 
भिन्न शब्दों और वाक्यो के सहारे अपने मन की बात व्यक्त करता है। 
आज्ञार, करुणा, शांत, रोद्र, वीभत्स इत्यादि विभिन्न रखों की अवतारणा 
करने के लिये उनके अनुकूल भाषा और भाव होने चाहिये | साथ ही 
साथ लेखक को यह भी देखना होगा कि शब्दों से ही भाव का ठीक-टीक 
शान नहीं .होता । पात्रों के बोलने के टंग और उनके स्व॒राघात में उलक 
कर साधारण शब्द भी बहुत गंभीर ओर अनेकार्थी बन जाता है । ; 

“जी हॉ?? शब्द को ले लीजिये : 

“भोजन कर लिया ?? 

“जी हो |? 

“अपनी कंघी मुझे दोगे ??? 

“जी हो, मेंह शीशे में देख लो !” 

“तुम्हें अपराध स्वीकार है ?”” 

“जी,... . .जी ... ...जी इृदइ, .....होँ-होँं 55५5 हॉ-स्वीकार है।” 

“तुम्हारे पिता बड़े दानो थे, लाखों का दान कर दिया करते थे, 
नुम एक पारकर पेन भी मुझे दान नहीं कर सकते ??? 

“जी हो 5८८ आ. .. ,.. क्यों नहीं; क्‍यों नहीं ?? 
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एक ही शब्द “जी हॉ”? विभिन्न परिस्थितियों और स्वराधात के 
वाद्याचक्र में पढ़कर श्रनेकार्थी बन गया है। इसे कागज पर लिखकर 
उतनी सुन्दरता ओर स्वाभाषिकता से नहीं व्यक्त किया जा सकता, जि 
खूनी से रंगमंच पर । 

एकाड्ली का सम्वाद न तो कोरा तक-जाल है,न वाद-विवाद को 
नींरख सीढ़ी । कोरा तक-जाल और वाद-विवाद के क्कुरवुट में दशक 
उलभने नहीं जाता--उस मनोरंजन चाहिये; ऐसा मनोरंजन जो स्वस्थ 
हो, सुन्दर हों और नाटक को बढ़ाने में सहायक हो। 

 सम्बाद की पुनरात्रत्ति भी किसी नवीनता की द्योतक होनी चाहिये ; 

व्यर्थ की पुनराउशत्ति नाटक की असफलता मानी जायगी,। मालिक अगने 
नीकर को सम्बोधन करके कहता है-- ८- जा सुअर भरा नजरों के 
सामने से नहीं तो खाल निकलवाऊर नृस्ता भरवा दूँ गा ।' 

नौकर--जी. .. .-- जी इश्इ......जी.... . सरकार, ..... जी... ..- 

हाथ जोड़कर जी जी सरकार कहता हुआ नौकर पीछे खसकता 
जाता है । भ्रम इस जी ! जी ! की पुनरात्रत्ति म नौकर की मुक्ति, 
उसकी प्रसन्नता, उसका भय, उसकी विनम्रता और अपराब की गुरुताः के 
साथ-साथ यह भी सम्मिलित है कि 'सरकार' श्रत॒की वार मुक क्षमा कर 
दो, अब ऐसा कसूर कभी कहीं करू गा ।! 

बहुत से पात्र चरमसीमा पर पह्ुँचकर इतने जोर से रंगमंच पर 
दहाइते हैं कि कान के पर्दे फट जाते है। 'जोर-जार्‌ से चिल्लाते पर चरम 
सामा नहीं आ जाती । वह तो पृवर-बट्नाओ आर परिस्थितियों की अनु- 
गामिनी बनकर आती है । प्रत्येक सम्बाद के पीछे पात्रो का चरित्र छिपा 
रहता है, अतः सम्बाद संयत और मुष्य हो | अपने हृदय में भाव, 
विचार, उत्कर्ष, अपकर्ष इत्यादि को छिपाये धीरे-बीर आगे बढ़ने वाला 
सम्बाद नाव्क को सफल बनाने मे बहुत कुछ योग देता है । 

प्रहसन या मॉड़ इत्यादि के लिये यह्‌ सिद्धान्त अनिवाय नहीं। उसमे 
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बतुके और कार्य-का रण से मल न खाने वाले सम्बाद दर्शकों को अधिक 
निप होते हैं । 
| सम्बाद में स्वगत! कथन अस्वाभाविक माना जाने लगा हे। ध्ह 

त्रतमान युग की मेंट हे | इसका विवचन में श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र के 
नाटकों की आलोचना में कर चुका हूँ | यहाँ इतना ही कह देना पर्यातत 
घममता हूँ कि म्वगत' का प्रयोग परिस्थितियां की अ्नुकलता ओर 
यतिकूलता पर निमर करता है। अंत म॑ सम्बादों में हास्य, व्यंग, श्लेप 
तथा वाक्य बेट्व्य का सहारा लिया जा सकता है किन्तु आवश्यकता से 
ग्रधिक नहीं | ु 
कला ( टेकनीक ) का प्रयोजन 

काव्य-कला, नाय्य-कला, उपन्यास कला, कहानी-झला-श्सी प्रकार 
मंसार में बहुत सी मोहक वस्तु हैँ जिनके आगे पीछे 'कल्ा' का नाम 
तोड़ा जा सकता है | किन्तु कला की सोमा रेखा में उपन्यास, नाटक, 
कहानी अथवा कविता आदि किसी भी साहित्य के अंग को बॉघना उसे 
ऊदी बनाकर जेल के सींखचों में बन्द करने के व॒ल्य होगा। कला 
वहीं तक ठीक है, नियम-उप्नियम तथा पिद्धान्त वहीं दक ग्राह्य है, जब 
तक सम्बन्धित वस्तु को उसके नियम आनन्‍्मसात न कर ले | यदि हुन्द, 
गलंकार के बन्चनों म॑ जकड़ी तुकबन्दी ही कविता की संज्ञा प्राप्त कर ले 
ग्रोर आलोचक ( रूढ़िवादी ) उसे ही कविता मानकर 'मनहरण” औ्रोर 
“अतिशयोक्ति' को कविता की कसौटी मान लें तो इससे बढ़कर मूम्बंता 
और क्या होगी ? फलतः कविता की अका ज्न मृत्यु होगी ओर उसके बंधन 
छिन्र-मिन्न होकर बिवर जायेंगे, क्‍योंकि बन्धन कविता छी आत्मा रस 
ओ हत्या करते हैं । 

ऐसा वम्न्न किस काम का जिसके धारण करने पर भी नम्नता छिप 
न सके ? इस तरह कला ( ॥८८४्रंतुपघ० ) या नियम के संकीर्ण 
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चोखटे में साहित्य को बन्द करने से उसका दम घुट जायगा। और दम 
प्रुटाने वाले विपाक्त वायु मंडल से निकला हुथ्ना साहित्य क्या आदश 
सामने रखेगा ? समाज ओर देश का कितना कल्याण करेगा? सांस्कृतिक 
उत्थान भें किस प्रकार याग देगा! 

टाल में नमक सब खाते हैं किन्तु जब नमक की एक इली बिना 
श्रुले हुये दातों क नीच पड़ती है तो बहू ग्रास मेँह से मीतर न जाकर 
बाहर आ जाता है| नमक के जिना दाल फोकी लगेगी--किन्तु दाल में 
नमक घुल जाना चाहिय | उसकी स्वतन्त्र सत्ता जो दातिया जीम से 
भासित हो सके अरुचिकर होगी | ठीक इसी प्रकार एकाड़्ी के नियम, 
उपनियम ओर टेकनीक सामने रखकर यदि लेखक रचना करेगा तो 
सम्मवतः वह सफल न होगा । नियम और टकनीक का दास न बन कर 
उन्हें दास बना लेने से ही सफल एकाड्ली बन सकता है। नाटक का टकनीक 
नाव्क में घुल मिल जाब तभी उसकी शोमा हे; तमी नाटककार अ्रपने 
प्रयास में सफल होता है, अ्रन्यया नहों । ॥॒ 

नाटककार टेकनीक के सहारे नाटक की सम्पूणुता ओर सफलता 
को कुछ दृश्यों मं सम” लेगा । ये नियम उसे पक्की सड़क का काम देंगे 
जिस पर अंधेरी रात में भी चल सकता है । किन्तु यदि पथिक अ्रपाहिज 
लुज ओर श्रस्वस्थ है तो तारकोल की सड़क की कोन कह, संगमरमर 
को भी सड़क उस आगे बढ़ाने में सहायक न होगी, वह कहीं मार्ग में 
ही इलका रह जायगा। इसी प्रकार नाटककार यदि प्रतिभाविहीन, 
अकाल्पनिक तथा अदूरदशों है तो केवल टेकनीक उसे सफल नाटककार 
नहीं बना सकता | हॉ--भूले हुये राही को सड़क मार्गनिर्देशन का काम 
कर सकती हे--+कनन्‍्तु घर पहुँचने के लिये उस दिशा-ज्ञन और सामान्य 
ज्ञान का होना आवश्यक है। नाथ्ककार की सजन-शक्ति इसी प्रकार 
टेकनीक की सहायता से बढ़ जाती दे। सम्मवतः इसके अभाव में वह 
प्रतिभा रखते हुये भी सफल नाय्ककार न बन सके | 
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। यदि दर्शक का चित्त कयावस्तु तथा दृश्यविधान से उचट कर उसके 
टेकनीक पर चला जाय तो नाटक अ्रसफल होगा । तात्यय यह कि नाटक 
के टेकनीक का होना अ्निवाय है, किन्तु टेकनीक के पीछे लाठी लेकर 
दोड़ लगाना भी ठीक नहीं। सफल एकांकीकार टेकनीक को अपने 
रचना-कोशल में इस प्रकार छिपा लेता है कि उम्तका ( टेकनीक ) कोई 
बाह्य रूप दिखाई नहीं पड़ता । 70 45 7९ए८४ 2८(077९53, पा 4 
77050 200697 50, यही बात टेकनीक के विषय में भी कही जा 
सकती है । 

! एकांकी नाटकों का वर्गीकरण 

प्रकार-भेद के आधार पर हिन्दी एकांकियो का वर्गीकरण कर पाश्चात्य 
प्रणाली के आधार पर प्रो० अ्रमरनाथ ने निम्नलिखित प्रकार बताये हँ--- 

१. समस्यामुलक एकांकी--किसी समस्या को लेकर जिसका 
निर्माण किया जाय । 

२. खुले स्थान पर खेले जाने वाले एकाकी--जिन्हें #३४0॥95ए 
भी कहते हैं । 

३. प्रहसन--जिसमें लेखक का ध्येव दूसरों को हँसाना होता है । 

४. »७८।०ए७७$ गंभीर एकाकी । 

५४. ऐस एकाकी जिनमें लेखक का ध्येय क्रिसी वटना, किसी देश के 
रीति-रिवाज पर कयक्ञ करना होता है । 

६. मेलोड्रौमेटिक एकांकी--किसी के दुःख में दुःः्खी होने के बदले 
जन्न हम हँसते हैं तब घटना [८]|0त679772070 हो जाती है । 

७, ऐसे एकांकी जिनका अन्त श्रानन्दमत्न है परन्तु जिनका विपय 
मजदूरा आदि का जीवन है | 


# हिन्दी एकांकी--प्रो० सत्येन्द्र 
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८. ऐतिहासिक एकाकी | 

६. व्यंग्यात्मक एकाकी । 

१०. स्वाज्ञ क ढंग के एकांकी | 

११. (.०८६7४८५ एकांकी--मजदूरों को विकृृत भाषा में लिखे 
गये एकांकी | 

१२. सामाजिक नाटक | 

प्रो० नगेन्द्र ने भी कुछु प्रकारों का उल्लेख किया है :-- 

१. सुनिश्चित टऋनीक वाला एकांकी--जिसमें संकलन त्रय हो तो 
श्रेप्ठ नहीं तो प्रमाव और वस्तु का ऐक्य अनिवाय, स्थान और काल की 
एकता का नवांह भले ही न हो । 

२. संवाद या सम्भाषण जैसे पं> हरिशंकर शर्मा के चिड़िया घर' 
के हास्य व्यंग्यमय संवाद । 

३. मोनोट्रामा--स्त्रगत का ही परिवधित रूप जैसे 'चठ॒प्पदः ( सेठ 
गोविंददास ) । 

४. फीचर--्यह अत्यन्त आधुनिक प्रयोग रेडियो का आविष्कार 
है । इसका स्वरूप प्रायः यूचनातव्मक होता है--इसमें किसी विपय विशेष 
पर प्रकाश डालने के लिये उससे सम्बद्ध बाता का नास्य-सा किया जाता 
है; जैसे--प्रेमचन्द की दुनिया, दिल्‍ली की दीवाली । 

५, फैरेसी--यह एकांकी का अत्यन्त रोमांटिक रूप है। इसमें 
कल्पना का म॒क्त विहार होना चाहिये; जैसे--- बादल की मृत्यु! (डा० राम- 
कुमार वर्मा )। 

६. माॉँकी--इसे एकांकी का शुद्ध रूप समभना चाहिये। इसमें 
केवल एक दृश्य होता है, अतः स्थान और समय के ऐक्य का पूरा-पूरा 
नित्राद हो जाता है। 

७. रेडियो प्ले | 
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प्रकार के उपरान्त प्रो० सत्येन्द्र ने विषय के आधार पर, शैली के 
आधार पर एकाहडियों का वर्गीकरण किया है । 

विप्य के आधार पर निम्नांकित वर्ग किये जा सकते हैं :--- 

ऐतिहासिक, राजनीतिक, चारित्रिक तथा तथ्य प्रदर्शक । 

शेली के आधार पर :-- 

क--सीधीसाधी शैली, 

खब--अ्यंग्यात्मक शैली, 

ग--हास्यपूण नाटक, 

प्र--बौद्धिक ओर कलात्मक, 

च--समस्यामूलक एकाड़ी । 


प्रो० अमरनाथ का वर्गीकरण तो मुझे बुद्धि का अपव्यय मालूम 
होता है। उन्होंने १२ नामों की तालिका गिना दी है जिसे सिमया दें तो 
तीन या चार प्रकार म॑ उनके सब “प्रकार! विज्ञीन हो जायेंगे । आपने 
उदाहरण भी सब्र अंग्र जी साहित्य से दिये हें । एक भी उदाहरण हिंन्दी 
का नहीं है--जिसे समभने में उन सब नाटकों का पढ़ना अनिवाय्य हो 
जाता है जिनको उदाहरणस्वरूप प्रो० साहब ने प्रस्तुत किया है। यदि 
प्रो० साहब के गिनाये हुए नामों की विवेचना की जाय तो सम्भवतः 
परिणाम यही निकले :--- 


(१) उनके समस्यामूलक (एकांकी के श्रन्तगंत, उनका सीरियस 
एकांकी (नं० ४, नं० ७ तथा नं० १२) आ जायँँगे । 

(२) प्रहसन के अन्तगत नं० ५, नं० ६ तथा नं० १० आ जायेँगे। 

(३) ऐतिहासिक एकां की को भी शैली विशेष के द्वारा हम मेलो- 
ड्रामेटिक एकांकी बना सकते हैं । 

(४) 79/998ए 

इनका नं० ११ तो बिल्कुल बेकार और बेतुका प्रकार है। ग्रामीण 
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प्रोलियो में (अवधी, व्रज, राजस्थानो) लिखे गए एकाकियों को ग्रशना 
बिधय के अनुरूप ही होगी, न कि मापा अथवा व्याकरण के | 

प्रो० नगेन्द्र के गिनाये हुए सात प्रकारों में नुभ पहला, पांचवों, 
छुटों ओर सातवों प्रकार मान्य दे । 

सम्बाद के श्रन्तगंत मोनोड्रामा को ले सकते ई--यद्गयपि सभ्बाद 
एकाकी नहीं कहला सकते । 

रेडियो प्ले के अन्तगत फीचर को समेया जा सकता है । इसी प्रकार 
प्रो० सत्येन्र का शेली की दृष्टि से किया गया विभाजन भो ऋुछ-कुछ 
हास्यास्पद-सा जान पढ़ता है । ये शली-गत भेद प्रकार-भेद मे अपने आप 
आ जाते हैं, उसके प्रथक्‌ वर्गीकरण म॑ कौन सी मौलिकता है ! 

यदि शैज्ञी-गत भेद मान मी ले तो--सीधी-साधी शैली, व्यंग्यात्मक 
शेली और काव्यात्मक शेली की बात तो समझ मे आ जाती हे; 

किन्तु उनकी हास्थपूर्ण शैली, बोड्धिक शेली, दुःखान्त और मुख्बान्त 

शेली का तालय समर में नहीं आता | दुःख ओर सुत्र की भावना तो 
काव्याव्मक शली में दिखाई जा सकती है ग्रौर सीधी-साथी शली में भी । 
फिर उनकी गंभीर शेली श्रोर हलकी शली का क्या भाव है ? 

हलकी को सीधी-साथी शेज्ञी कह सकते हैं और गंभीर को बौद्धिक 
या काव्यात्मक किसी में भी जोड़ सकते हैं । 

मरी राय म॑ एकांकी का वर्गीकरण विपय के अनुरूप होना चाहिये--- 
फिर उस वण्य विपय को अनुकूल शैली के चोखटे म॑ फिट कर सकते हैं । 
विपय के हिसाब से |एकांकी का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा 
सकता है :-- 

१, सामाजिक, २. राजनीतिक, ३. आशथिक, ४. धामिक, ५. मनो- 
वैज्ञानिक तथा ६. ऐतिहासिक । इन छुः मुख्य विषयों के अनेकानेक उपविपय 
६, जिसकी ओर हम पहले संकेत कर चुके हैं।/इन विपयों को चाहे 
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सीधी-साथी शाली में लिखिय, चाहे गंभीर या बौद्धिक (?), चाहे काव्यात्मक 
या ब्यंग्यात्मक शैली में, चाहे हास्पपूर्ण शैली में | विषय के अनुरूप शैली 
अपने ग्राप प्रवाहित हो पड़ेगी: कलाकार को विशेष बौद्धिक परिश्रम न 
करना पड़ेगा | 

' फिर इन विपयो को आदशवाद, ययथार्थवाद, प्रगतिवाद, मानववाद, 
ग्रभिव्यंजनावाद या प्रभाववाद किसी भी सड़क पर दोड़ा सकते हैं। यह 
तो लेग्बक की व्यक्तिगत रुचि ओर प्रतिमा पर अवलम्निटि है । 


एकाड्ी का स्वरूप ओर उसका भविष्य 


आज के इस वेशञानिक युग ने इतने लम्बे चोड़े विश्व को बच्चों के 
गेंद के आकार में बदल दिया है | सो वर्ष वाली शताब्दी दस वर्ष की 
परिधि में सिकुड़ गई । महीनों में समाप्त होने वाली दूरी कुछ दिनो और 
प्ले में ही तय होने लगी | वज्ञानिक अनुसंधानो के कारण ६ देथ की 
नई-नई भौगोलिक सीमायें बनती और मिटठ्ती जा रही हैं। कल की 
बिलासी आवश्यकतायें ( .पद्रप7705 ) आज जीवनोपयोगी वस्तु 
( ३४८८८५७।६४८5 ) बन गई हैं । आज का शोपक वर्ग रूपी रावण मी 
वानर-भालू रूपी जनता के समक्ष पुट्ने टेक रहा है । रूठी हुई लक्ष्मी को 
बलात्‌ अशोक वाटिका मे बन्दी बनाये रखना चाहता है। फिर «नी 
मरणोन्मुख पू जीवादी रावण शोपित जनता रूपी अंयद से वाद विवाद 
करने हुये कहता है : -- 
महामीचु दासी सदा पॉइ धोवे 
प्रतिहार हो के कृगा सूर जोब 
छमानाथ लीन्हें रहे छुत्र जाको 
करेगो कहा श्र सुग्रीव ताको । 
सका भत्र माला शिखी पाककारी 
करे कोतवाली महादंड  धारी 
पढ़ी वेद ब्रह्म सदा द्वार जाको 
कहा बापुरों श5 मुग्रीव ताको। 
यह सुविधाये होते हुये नी रावण समक गया था कि अन्न मरे दिन 


ह 


/क 
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सझीय हैं | उसी प्रकार आज का चुजुआ वर्ग भी अंतिम दिन समी् 
जानकर भी शोपण की चक्की तेजी से चला रहा है। उसे जल्दी दूं 
परलोक का <कट देने के लिये एक मीपण्‌ क्रान्ति करनी होगीः वह 
क्रान्ति तीर ओर तलवार की क्रान्ति न हो कर लग्नी की क्रान्ति होगी . 
इस क्रान्ति से भारत का वच्चा-बच्चा जब जायगा; फिर वह रोटी को सपने 
में न देखकर, गेहूँ की फतल चलनित्र के पर्दे पर ही न देखकर प्रन्यक्ध 
देखेगा । यह लेखनी की क्रान्ति साहित्यिक क्रान्ति होगी। साहित्य के 
जितने भी अंग हैं कविता, उपन्यास, कहानी, निबंध और नाटक, इन 
सत्र मे नाटक आज की परिस्थितियों म अधिक उपयोगी होगा। नाटक 
दृए्य-काज्य होने के कारण लोगो को शीत्र प्रेरणा देकर उनकी प्रगति ऋा 
नाग प्रशम्त कर सकता है| 

ग्राज का मनुष्य प्रातःकाल ६ बजे स ६ बजे शाम तक व्यस्त रहता 
द्रे, तत्र कहीं उसे रूखी रोटी मिल जाती है । श्रतः वह अपने उन रोटी 
ऋऊमाने वाले व्यस्त क्षणों को बड़े-बडे मद्गाकाव्य, उपन्यास और बड़े-बड़े नाटक 
देखकर, भ्त्रों देने का साहस नहीं कर सकता । महाकाव्य और उपन्यास 
मे प्ररणा मिलती दे तो मिले लेकिन उस गवकाश कहाँ कि प्रेरणा राने के 
लिये रोजी कमाना छोड़ दे | वह मनोरंजन चाहता है--जीवन की बोमिल 
तड़ियों को भूलना चाहता है, पर समय कहाँ ! अतः लाचार होकर जन- 
रच कहानी ओर एकाड़ी की शोर चढ़ रही है। छोटी कहानी ओर 
एकाड़ी दोनों उस श्रम-श्लथ मानव की अवसाद से तिमिराच्छुन्न कोठरिय 
ने आशा की किरण फेकते हैं। फिर भी दोनों'म एकाइ़ी जीवन को 
र्गमच पर प्रत्यक्ष दिखाकर जो स्फूति और साहस देता है, वह कहानी 
नहीं दे सकती | 

भारत की तीस कोटि की विशाल जनसख्या लगभग पॉच प्रतिशत 
शक्तित और दस प्रतिशत साक्षर है, शेप ८५ प्रतिशत अंगूठे में स्प्ह 
लपेयने वाले हैँ। किन्तु हमें तो शत थ्रतिशत जनता का उद्धार करना 
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है । स्वयं पापी न होते हुये भी भारत की अधिकांश जनता अहिल्या की 
भांति पापाण बन गई है--इसमें प्राण फ्रंकने का काम साहित्यिक को 
ही करना होगा । महलो, उद्यानों और सरिता की गोद में बैठकर लिखने 
वाला साहित्यिक इन परिस्थितियों में काम देगा | आज के साहितद्िक 
को राम की भाँति भिना जूते और सवारी के कुश-कंटकाकीण धरती 
को रोंदते हुये पापाणु को भी मानव बनाना है | यद्यपि जनता को साक्षर 
बनाना सरकार का काम द्वे--साहित्यिक वर्णमाला उसे नहीं पढ़ावेगा, 
फिर भी वर्णमाला पढ़ने के लिये उसे जगा सकता है। उसकी सुप्त उदात्त 
प्रत्त्तियों ओर मानवीय अधिकारों को उत्तेजित करता हुआ “कोउ नृूप 
होय हमें का हानी, चरी छोडि न होउच्र रानी” की माला जपने वाले जो 
आज अधिक अ्रकर्मण्य-से हो गये है उन्हें कतव्य पथ पर मोड़ सकता 
है । श्रावश्वकतानुसार आज एकाड्गी को तीन भागा म॑ विभाजित किया 
जा सकता है : 

१--प्रचारात्मक एकाड्ी ( जो वास कर किसानों, मजदूरों और 
निम्न वग के लिये लिखा जाय, जिसक्रे अ्रन्तगंत देश की ७५ प्रतिशत 
जनता आती है । )। 

२--मध्यवर्गीय एकाड़्ी ( जिसमें प्रचार ओर साहिस्य दोनों का 
सम्मिश्रण हो | ) । 

२-शुद्ध साहित्यिक एकाड़्ी | 


प्रचारात्मक एकाड्नी का स्वरूप 


गॉवो में रासलीला, रामलीला, नाटंकी, भडेती, स्वॉग, विदेशिया 
नाटक, ननद भोजाई श्रादि नाटको का प्रचलन बहुत दिनों से है । साधा- 
रण किसान और मजदूर इन्हीं से अपना मनोरंजन करते थे। ये सत्र 
खेल होली, दीवाली, दशहरा तथा अन्य किसी शुभ अवसर पर खेलते 
हैं और अपना नेत्यिक मनोरंजन तो लोक गीतो से ही करते हैं। 
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लोकगीतों म॑ं विरहा, कजरी, कहरवा, चोताल, होली, कबीर, फाग 
चैती, निरोनी, बुश्नौनी, जुतोनी, शफेड़ा, पूर्वी इत्यादि हैं। लोक-नत्य के 
अन्त्गत--अझह रवा-नत्य, अरह्दी र-दत्य, धोबी-नृत्य, चमार-नृत्य आदि आते 
हैं। नौटंकी, स्वांग और विदेशिया नाटक में लोकगीतों श्रोर रृत्यों को 
भर करके सैकड़ों सफल एकाड़ी लिखे जा सकते हैं| उनके लिये एकाड़ी 
के विपय अपने होने चाहिये, वे विषय जो उन्हें चारों ओर से घेरे हों-- 
जिनमे वे दिन-रात साँस लेते हों । 


किसानों ओर मजदूरों की समस्‍यायें 


जमींदारों का किसानों पर अ्रत्याचार--जमीन्दार लोग हरी, बेगारी, 
मोटराही, हथिआ्राही ( मोटर और ह्वाथी खरीदने के लिये किसानों से चंदा 
वसूल किया जाता है ) का प्रयोग करते हैं। संतानोत्पत्ति के अवसर 
पर तथा उसके मुंडन, कर्ण-छेदन, यशोपवीत धारण तथा शादी के 
अवसरो पर घी, शक्कर, भाजी, लकड़ी इत्यादि देना उनका परम 
कत्तव्य माना गया है। दिन भर काम करा कर शाम को बिना 
मजदूरी दिये मत्रदूर को छुट्टी दे देना तो साधारण बात है। इसके 
अतिरिक्त पटवारी, कारकृन, कानूनगो, महाजन, यानेदार, पुलिस, 
ग्राम पंचायत के पंच तथा सरपंच लोगों का श्रमानुपिक कार्य है 
जिसके शिकार किसान, मजदूर और जमींदार सच्न होते हैं। तत्पश्चात्‌ 
अ्रछूतों की समस्या श्राती है--अछूत जमींदार के कुएँ से अपने बतन 
से पानी नहीं निकाल सकता। यद्यपि जमींदार के पशुश्रा के लिये वह 
गंदे से गंदे बतेनों को अपने गंदे से गंदे हाथों द्वारा छू कर कुएँ में डुच्ो 
सकता हे, पर वह अ्रयना स्यूब साफ ओर मैंजा हुआ लोग ठाकुर या 
ब्राह्मण के कुएँ में नहीं डाल सकता । फिर आती हैं हमारी आध्यात्मिक 
ओर धार्मिक प्रश्नन्रियों जो किसी समय में अपने मूल रूप में श्रच्छी रही 
हों, श्रव तो उनकी बुराइयों शेप रह गई हैं। अच्छाइयों को लोग भूल 
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गये । प्राचीन रूढियों से राज जनसमुदाय इतना चिपका हुआ है कि 
उन रूढ़ियों के पीछे अपना सब्र कुछ लोकर भी होश में नहीं आ रहा 
है--वेहोशी इसलिये है कि उन्हें श्रब भी रामलीला, रासलीला, पुरागों 
ओर वेदों के नाम पर श्रफीम की घुटी पिलाई जा रही है। जनता का 
आधिक, सामाजिक, आध्यात्मिक, मानसिक, बौद्धिक तथा सांस्कृतिक 
शोपण हुआ है | उसकी काल्पनिक शक्ति का समूल विनाश करके उसे 
हतोत्साह किया गया । निर्यातवाद की कठोर चहारदीवारी से उसकी 
प्रगति का मार्ग अ्रवरुद्धईढसा हो गया है। ऐसे आ्राज साधारण किसान 
ओर मजदूर जीते हैं क्योंकि मर नहीं पाते । आज भी गाँवों में रेडियो 
ओर सिनेमा, उपन्यास और समाचार-पत्र इत्यादि सहज सुलभ नहीं हैं । 
वे जानते ही नहीं कि शारीरिक भूग्व की भाँति कोई मानसिक भूख भी 
होती है जिसका निवारण भी मनुष्य के रूप में करना आवश्यक है | 
जनता साहित्य ओर काव्य से अ्रनभिज्ञ अश्लीन और कुरुचिपूर्ण मनोरंजन 
को ही अपना साध्य समझ बैठी थी | किन्तु श्राज संसार करवट ले रहा 
है, साधारण जनता की भी खुमारी मिट रही है, पर उसे पूण चैतन्य 
करके जीवन संत्रप में निरत करने का काम साहित्वकारों का है। लीडरों 
के भाषण, समायें तथा हड़ताल उसे इतना बल नहीं दे सकते, जितना 
कि मंच पर देखा गया नावक । इसी एकाड़ी के माध्यम से प्राचीन 
जजरित रुढ़ियों, अन्धविश्वासों, जमींदारों एवं महाजनों के कुरुचिपूर्ण 
व्यवहारों तथा श्रत्याचारों के प्रति उसे जागरूक किया जा सकता है । 
नोटंकी या विदेशिया नाटक की भॉति दो-चार तख्तों को जोड़ कर 
एक रंगमंच बनाया जा सकता दै जिस पर आकर अभिनेता ओर अ्रमि- 
नेत्रियाँ अपना काम कर सकती हैं| रंगमंच के सामने दर्शकगण बैठ 
सकते हैं | नाटक के सहारे योरोप, अ्रमेरिका, रूस श्रोर चीन में काफी 
प्रचार किया जाता है | नाटकों के सजीब पात्रों के माध्यम से साधारण 
जनता को प्रभावित किया जा सकता है। श्रौर नाटक का उद्देश्य कार्यान्वित 
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करने के लिए अभिनय आवश्यक है| इसका दोहरा फल होता है; जनता 
का मनोरंजन श्रोर साथ ही साथ उसे उपयु क्त शोपरणों से मुक्त करना । 
नायकों की शैली सव साधारण के लिये बोधगम्य बनाने के लिये 

जहाँ तक सम्भव हो, ग्रामीण बोली में नाटक लिग्बे जायें। हॉ--थ्राजकल 
जहाँ विदेशिया नायक और नौटंकी में गीतों की प्रधानता रहती है, वहाँ 
इन ग्रामीण एकाझ्ली नाथ्कों में आधुनिक नाटकों की भॉति गग्न की 
प्रधानता होनी चाहिये | दो-चार लोकगीत और लोक नृत्य जोड़ देने से 
नाटक और प्रभावशाली बन सकता है। किन्तु एकाड़ी में स्थल संकोच 

मय संकोच के कारण दो-एक गीत और दो-एक नृत्य से अ्रधिक की 
गुजाइश नहीं ह । गीत और नृत्य अवसर के अनुकूल तथा विपय-वस्तु 
से मेल खाने वाले होने चाहिये । निम्नलिखित गीत एक वियोगिनी मज- 
दूरनी गाती है। इस गीत में विप्रल्मम्म शद्भार के साथ साथ आधिक 
वैबम्य पर भी आधात किया गया है 

रेलिया न बैरी सड़किया न वैरी उद्दे पहइसवा बैरी ना 
देसवा देसवा ऊ भरमावे उहे पइसवा बैरी ना। 

पति परदेश गया है; उसकी पत्नी वियोग में गाती है: “न वह 
रेलगाड़ी हमारी दुश्मन है, न सड़क जिस पर स होकर प्रियतम परदेश 
चले गये । हमारे प्रियतम को मुझसे वियुक्त कराने वाला और उन्हे देश- 
देश भ्रमण कराने वाला वही पेसा हमारा दुश्मन है |” (यदि पैसा मेरे 
पास होता तो वे क्‍यों हमें छोड़कर परदेश जाते ?) 


किन्तु जनता इस गीत को उस रूप म॑ नहीं सममती जिस प्रगति 
झोर क्राँति की ओर यह गीत वास्तव में संकेत करता है--साधारण 
किसान-मजदूर इस गीत को गीत ही समर कर नमुन लेते हैं | यदि 
गाने वाली का स्वर ठीक है तो समय कट जाता है नहीं तो समय के 
अपव्यय और नींद की खराबी के डर से घर आकर सो जाते है। 
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इस गीत के द्वारा जनता के भावों ओर उसकी सुपुप्त क्रियास्मव 
शक्तियों को तभी उभाड़ा जा सकता है जब नावक का विपय आशिक 
वपम्य पर हो ओर अवसर के अनुकूल यह गीत गाया जाय | 

एक दूसरे गीत का नमूना लीजिये :-- 

कइस के लेबोी नजरिया बलम अब ट्ूट्न लगी जमीदरिया 

कइसे छुवइ्बो महला दुमहला कहँवा ध्रुमइत्रो मोटरकरिया 

बलम अब टूटन लगी जमीदरिया 

एक जमींदार की पत्नी अपने पति से खिन्न होकर पूछुती है कि ऐ 
प्रियतम, अब जमींदारों ट2 रही है, केसे असामियों से नजर मेंस लोगें ' 
केस महला दोमहला बंगला बनवाओगे और अपनी कार केस, किस 
भरोसे चलाओगे ! 


इसी प्रकार के अन्य अग्रगतिशाल गीता का समावश एकाड्ढी नास्के 
मे किया जा सकता है जा जन साधारण की बुद्ध की पकड़ में आ सकें [ 
इन गीतों स रुचिपरिष्कार होगा, जिससे अश्लील गीतो की ओर उसका 
भुक्ाव कम हो जायगा । ओर धीरे-धीरे उस निम्न धरातल से उठाकर 
उसे साक्षर जनता की कोटि म॑ पहुँचा देना है । 

यद्यपि ये नाटक स्थलिनग्राड के मोर्च पर लिखे गये नाटकों ग्री 
भाँति अ्रयन्त सामाजिक होने के कारण क्षणिक ओर अस्थायी होगे, पर 
आज श्रस्थायी साहित्य की भी आवश्यकता है--इन तथा कथिन अस्थायी 
साहित्य के श्रमाव में भारत की अधिकाश जनता म्तप्राय हो जायगी, 
फिर मुट्ठी भर पढ़ें-लिग्व लोग किस पर गर्व करेंगे ? कब्चीर, नानक, 
तुलसी, सूर, मीरा इत्यादि तक ही जनता अभी तक पहुँच पाई है, उसे 
बदलती हुई दुनिया के साथ कठम व कठम चलाने के लिये उसकी 
प्रतिभा का सर्वतोमुखी विकास आज श्रावश्यक हो गया है। वह विकश् 
एकाड्डी नाटकों द्वारा ही सम्मव है ! 
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इंग्लैंड में इब्सन और बर्नाई शॉ ने अपने नाटकों द्वारा पूँ जीवादी 
अर्थ-व्यवस्था के तार-तार त्रिखरा दिये और “बहा के प्रगतिशील लेखकों 
ने लिफ्ट थियेटर! की नींव डाली । बाद में संयुक्त मोर्चे के दिनो में उसका 
नाम युनिटी थियेटर” कर दिया गया | इस थियेटर मं जो नाटक खेले 
गये उनमें ट्रिव्या शवका, रोडर चाइना, गोकी का 'मदर', स्टीफन 
स्पेन्दर का दी ट्रायल श्रॉव ए जज, क्लिफड आडेट का वेटिंग फार लेफ़्टी 
आदि श्रनूदित तथा मौलिक नाटक प्रसिद्ध हैं ।!# इन नाटकों से जनता 
में एक भयानक उथल-पुथल और जायति हुईं । प्रत्येक मनुप्य को अपने 
स्व' का अमिमान हुआ । 

चीन में भी जापान विरोधी भावना के प्रचाराथ तथा जन जाग्ति को 
लक्ष्य करके |८गर-ति-+ 375-:0॥-(.-506 अर्थात्‌ जनता 
की जापान विरोधी नाटक समिति बनी । वहाँ के आ्रक्रमण, मचूरिया 
विजय, १८ सितम्बर से, स्ट्रगिल अगेन्स्ट काउन्टर स्ट्रगिल (7.4 (.॥॥॥- 
79७४ ) इत्यादि नाटको द्वारा जनता को स्वतन्त्रता प्राप्ति के लक्ष्य की 
ओर उन्मुख किया गया शोर उप्तको प्राचीन रूढ़िया, राजाओं और 
जमीदारों के नखड़ों के भयानक प्रहार से मुक्त किया गया | 

भारत भी आज उन्हीं परिस्थितियों से गुजर रहा है जिनमें होकर 
रूस और आधुनिक चीन श्रपनी मंजिल तय कर चुके हैं| फिर सामयिक 
साहित्य की रचना से यदि हम अपनी प्रगति के माग में फूल बिहाने में 
समथ हो सकें तो हम चाहिये कि शाश्वत साहित्य का मोह क्षण भर के 
लिये छोड़ दे । शाश्वत साहित्य शान्ति के समय की चीज है, परिस्थितियों 
और अ्रभावो के वात्याचक्र में पड़कर मरी समकक में शाश्वत साहित्य 
का सृजन अध्तम्भव नहीं तो कठिन अवश्य है | धर पर लोग चार छुः 
प्रकार को भाजी, शुद्ध थो, दूध, श्रचार, चय्नी और पूड़ी पर हाथ साफ 


मल नर 


+ प० १२५, प्रगतिवाद--शिवदान सिंह चौहान 
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करते हैं, किन्तु कभी-कभी यात्रा में सत्त्‌ और नमक ही पूड़ी बन जाया 
करता है। उसी प्रकार सामयिक साहित्य वह सत्त दे जो पूढ़ी और 
मलाई जैसे शाश्वत साहित्य का रतास्वादन करने के लिय मानव को 
जीवित रखता है । “जान दे तो जहान है” के अनुसार यदि जीवन है तो 
शाश्वत साहित्य भी रचा जा सकता है| रूख और चीन में आज यही 
हो रहा हे | आज वहों के कवि, लेखक और साहित्यिक सामयिक साहित्य 
को छोड़ फिर शाश्वत साहित्य की श्रोर मुड़ रहे हैं । 

दूसरे वग में किसानो व मजदूरों की वह सख्या सम्मिलित है, 
जिनका बौद्धिक स्तर निरक्षर और श्रपढ़ जनता से साधारणतः ऊँचा 
है । अतः उनकी रुचि भी प्रथम वग की जनता स अधिक परिप्कृत तथा 
दूसरे प्रकार की होती है | इसके श्रन्तगत दूकानदार, साधारण पढ़ लिखे 
किसान-मजदूर और निम्न-मध्य वग के लोग झ्राते हे। इनके निमित्त 
लिखे गये नाटकों का विषय राजनीतिक, सामाजिक तथा धामिक हो 
सकता है | इसका यह तालय नहीं कि उपयुक्त प्रथम वर्ग के विपय 
इनऊे प्रतिकूल पह़ेंगे । इनके समक्ष मामूली राजनीतिक धमस्याओं (पार्टी 
बंदी, गुट्बंदी, साम्पदायिकता और प्रान्तीबता का माह) तथा वतमान 
शासको और अ्रधिकारियों की स्वार्थपरता पर छोट-छोट व्यंग्यात्मक प्रहसन 
लिख कर लोगो को सजग करना चाहिये | यहा पर दूसरे वग का ज्षेत्र 
प्रथम वर्ग से अधिक विस्तुत श्रौर व्यापक है। ऐसे नाटकों मे वास्त- 
विकता के साथ साथ कलात्मक आदशत्राद का भी पुट होना चाहिये । 
कोरी प्रचार भावना ही न हो, कुछ स्थायी तस्व भी हों जो उन समस्याओं 
के सुलम जाने पर भी जीवित रहें । 

इस वर्ग के लिये लिखे हुये नाटकों की भाषा ग्रामीण न हो बल्कि सरल 
खड़ी बोली में हो, हों, कह्दीं प्रामीण मुहावरों और कहावतों का भी प्रयोग 
किया जा सकता है। अ्रवधी में लिखा गया एकाड्ढी सम्भवतः ब्रज भार 
के समझने और बोलने वाली जनता के लिये कठिन पड़े, अतः सब को 
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रकता के सूत्र में बाँवने के लिये एक ही प्रेज्ञागह म॑ समान आनन्द लेने 
ऊे लिये साधारण खड़ी बोली का प्रयोग अपेक्षित है । 
ऐसे नाटकों में प्राचीन और नवीन का इन्द्र नाटक मे प्राण डाल 
देगा जो अवसर ओर समय के अनुकूल होगा | यह इन्द्र होगा प्रति- 
क्रियावादी ओर प्रगतिशील शक्तियां में । 
तीसरे वर्ग के निमित्त लिखे गये नाटक पूर्ण रूप से साहित्यिक होने 
चाहिये । इनका रसास्वादन करने वाले वकील, विद्यार्थी, डाक्टर, अध्या- 
पक, प्राध्यापकः तथा कवि, लेखक ओर पत्रकार लोग होंगे । समस्‍यायें 
राजनीतिक, श्राथिक, सामाजिरऊु, ऐतिहासिक, धार्मिक तथा मनोवेशानिक 
हो सकती हैं | इन समस्पाओं के श्रन्तगंत प्रगतिवाद का अ्रमाव” भी 
होगा ओर छायावाद का भाव? भी, बुद्धि भी होगी ओर हृदय 
मी, इसमें अध्यात्मवाद के सूकछ्म और विज्ञानवाद के स्थूल का समन्वय 
देगा । जोवन के चिरन्तन प्रश्न; राग-द्व ष, सुत्न-दुःख, जीवन-मरण, 
बश-अपयश इत्यादि इन्द्वात्मक तत्वा का निरूपण होगा। सामय्रिक 
छमस्थाओ से ऊपर उठना होगा, रोटी, दाल और सेक्स के त्रिभुज से आगे 
भी सोचना होगा। श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी के शब्दों में आज के आथिक 
युग का प्राणी भीतर पशु है, बाहर मनुष्य ।? हमें इन नावकीय समस्याओं 
ऊ सहारे मनुप्य को बाहर-भीतर दोनो और से मनुष्य बनाना दे। रोटी- 
दाल को नगण्य खमस्थाओञ्रों के हल होने के बाद नाटककार को आत्म- 
वृशंन की ओर मुड़ना होगा। मानव के बाहर ही नहीं, भीतर भी कॉकना 
पड़ेगा | बिना आत्मा के परिष्कार -के बराह्याडम्बर खोखलले और ज्ञषणरिक 
होंगे । जीवन बढ़ता है, प्रगति करता है किन्तु उस प्रगति में भी एक 
मन्य रता, एक स्थिरता और एक निश्चयाव्मकता चाडिये; लक्ष्यहीन दौड़ 
लगाने वाले मानव की पराजय निश्चित है। 'जीवन को प्रगतिशीलता ही 
_नहीं, कुछ गति-घीरता भी चाहिये; यही संस्कृति का तकाजा है ।??# 
% शान्तिप्रिय द्विवेदी--सामयिकी 
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इस कोटि के नाठका की शैली भी उपयुक्त दोनों रीलियों से भिन्न 
होगी । भाषा विपय के अनुरूप ही गंभीर ओर प्राज्लल होगी । 

यह आवश्यक नहीं कि इन नाटकों को रंगमंच पर दिखलाया ही 
जाय | इनका रंगमंच पाठकों के मस्तिष्क में ही निहित होगा। पाठक 
नाटकों को श्रत्य कात्य को भाँति पढ़ता जायगा और रगमंच की कल्पना 
अपने मस्तिष्क में ही करता जायगा। वह अपनी सजग कल्पना और 
प्रखर बुद्धि के सहारे उस नाटक को अपने भीतर ही देख लेगा। उच्च 
कोटि के साहित्यिक नाटकों के लिये रंगमंच और अभिनय की श्रनिवायता 
बहुत महँगी पड़ेगी--परिणामस्वरूप मस्तिष्क को खूराक देने वाली भाषा, 
भाव, रस ओर जटिल समस्थाश्रों से सराब्रोर नाटक न बन सकेंगे । उनके 
बदले चबन्नी वाले नाटकों का ही निर्माण होगा, जो छिछुली बुद्धि और 
अपरिप्कृत दिमाग वालों का मनोरंजन भले ही कर सकें, उन्हें जगत के 
नाना खूपात्मक समख्याओं से अवगत कराने में श्रसमर्थे हांगे। 

इन नाटझों में व्यक्ति का अश्रनादर न होगा। व्यक्ति को निबल, 
नपुसक और समाज का कठपुतला बना देने से समाज भी, जो व्यक्तियों 
का ही समूह मात्र है, जड़ीभृत हो अप्रगतिशील बन जायगा, अतः 
व्यक्ति का महत्व तत्र तक रहेगा जब तक समाज है । “'स्वगत-छणों से 
ही भाव-जगत की खूष्टि होती हे । व्यक्ति की उपयोगिता समूह के लिये 
है, भाव की उपयोगिता व्यक्ति के लिये ।? इसलिये व्यक्ति और समाज 
दोनों का समन्वय समाज के लिये हितकर होगा। व्यक्ति के स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व को आत्मसात करने वाला समाज कभी भी ऊपर नहीं उठ 
सकता । पंत जी कहते हैं कि--हसमें संदेह नहीं कि मनुप्य का सामू- 
हिंक व्यक्तित्व उसके वेयक्तिक जीवन के सत्य की संपूर्ण अंशों में पूर्ति 
नहीं करता, उसके व्यक्तिगत सुख, दुख, नेराश्य, बिछोह् श्रादि की भावनायें 
तथा उसके स्वभाव श्रोर रुचि-वेचित्रम, उसकी गुण विशेषता, प्रतिमा 
आ्रादि का किसी भी सामाजिक जीवन के भीतर अ्रपना प्रथक्‌ और विशिष्ट 
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स्थान रहेगा; किन्तु इसमें भी संदेह नहीं कि एक विकसित सामाजिक 
प्रथा का परस्पर के सोहाद ओर सद्धावना की वृद्धि के कारण, व्यक्ति के 
निजी सुख-दुःखों पर भी अनुकूल प्रभाव पड़ सकता है और उसकी 
प्रतिभा एवं विशिष्टता के विकास के लिये उसमे कद्दी अधिक सुविधायें 
मिन्न सकती हैं। श्रतः व्यक्ति और समाज के ऐक्य से निर्मित 'कामना! 
और “एक धूँट' जैसे नाटकों की भी श्रावश्यकता समाज को पड़ेगी, 
जिनका संपूर्ण आनन्द शिक्षित समाज ही ले सकेगा । 

जगत की परिवतनशीलता में संपूर्ण आस्थ। रखते हुए भी मुके यह 
विश्वास है कि रांसार में तीना वर्ग क्रित्ी न किसी रूप म॑ विद्यमान 
रहेंगे । हॉ--सामाजिक, राजनीतिक और आधिक सुवारों से परसेन्टरेज 
चाहे बदल जाय; श्रर्थात्‌ शिक्षि अधिक हो अ्रशिक्षित कम, .धनी 
ग्रधिक हो गरीब कम | फिर भी धनी और गरीतर सब का मन एकनसा 
होते हुये भी उनकी रुचि वचित्र्य वाली विशेषता तो सर्देव जीवित रहेगी । 

कुछ भी हो, एकाड़ी नाटकों का मविप्य बहुत ही उज्ज्बल है । वतमान 
कलियुग ने समय की कीमत बढ़ा दी है। उस सभय का आदर करते 
हुये एकाड्ली का श्रादर होगा, जो व्यक्ति, समाज और देश को प्रगति की 
राह पर खड़ा कर के मानव की सांस्कृतिक, आध्यात्मिक ओर आथिक 
उन्नत म॑ सहयोग देगा । 


परिशिष्ट 
संस्कृत साहित्य में एकांकी 


यह निश्रां त रूप से कहा जा सकता है कि भारतवर्ष में नाटकों का 
प्रचलन यूनान, इंगलेन्ड, फ्रांस, चीन, जापान तथा रूस इत्यादि देशों से 
बहुत पहले हो चुका था। आज पश्चिम के एकांकी और उसके टेकनीक 
को देख अंग्र जी चश्मा लगाने वाले कुछ नत्रीन श्रालोचकों की निगाहों में 
चकाचों ध-सी मच जाती है। उसी नेत्र-विकार ओर पर्यवेज्षण शक्ति के 
ग्माव में भारत में एकांकी की प्राचीनता मानने में आनाकानी करने 
हैं । कुछ भी हो, सस्कृत साहित्य में एकांकी थे--हों उन पर समय ओर 
परिस्थितियों के दबाव से पश्चिमी विद्वानों ने मुलम्मा करके नवीन रूप 
दिया | एकांकी के इस नवीन रूप के लिये हम उनके ऋणी अवश्य हैं। 

संस्कृत के साहित्याचार्यों ने नाटक को रूपक ओर उपरूपक दो भागा 
में विभक्त किया था। फिर रूपक के दस भेद १-- 

१, नाटक २, प्रकरण ३. भाणु ४. व्यायोग ५. समवकार ६, वीर्थ! 
७. प्रहसन ८. ईहामग ६, डिम १०, अड्डू 
तथा उपरूपक के १८ भेद किए गए--- 

१, नाटिका २. भोटक ३. गोष्ठी ४. संलापक ५. प्रकरणी ६. भ्रीगदित 
७. प्रस्थान ८. सट्टक ६. उल्लाप्य १०. बुमालिका ११. विलापिका 
१२, भाणि १३. शसक १४. पेह्ूण १५, काव्य १६, शिल्पक १७, दल्ल।स 
१८. नाख्य शसक । 
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इस प्रकार रूफक और उपरूपक के २८ भेदों म॑ १५ भेद एकांकी 
के हैं । 


१, भाण---इसमें अंक भी एक होता है और पात्र भी एक | इसका 
मुख्य उद्ं श्य परिहासपूर्ण धूतता का प्रदर्शन करना है। कथानक कवि- 
कल्पित होता है | इसका नायक रंगमंच पर आकाश की ओर देख कर 
इस ढंग से बात करता है मानों उसकी बातों को सुनने और उत्तर देने 
वाला कोई व्यक्ति ऊपर विराजमान है। पात्र एक होने से नायक की 
अमभिनय-पटुता और बुद्धिमत्ता पर इसकी सफलता निभर होती हे। 
साधारणतः यह »ज्जार या वीर रस प्रधान होता है । 

२, व्यायोग -- इसमें एक अंक होता है। पुरुष-पात्रो की बहुलता होते 
हुये भी एक भी स्त्री पात्र का समावेश व्यायोग में नहीं किया जाता। 
इसका नायक भीरोद्धत, राजपि अथवा दिव्य व्यक्ति होता है । कथानक 
या तो ऐतिहासिक होता है या पौराणिक । युद्ध की प्रबलता से बोमिल 
प्रतनाओं के कारण इसमें »ज्ञार, हास्य और शांत के श्रतिरिक्त कोई भी 
रस प्रधान हो सकता है । 

३. वीथी--अ्ंक एक । पात्रों की संख्या एक से तीन तक हो सकती 
है। नायक उत्तम, मध्यम या श्रधम श्रेणी का हो सकता है| »ज्ञार की 
प्रधानता के साथ-साथ अन्य रस भी आरा सकते हैं । कथोपकथन का दंग 
भाण की भांति आ्राकाश भापित होता है । 

४. अंक--अंक एक । साधारण या चरित्रहीन पुरुष इसका नाथक 
होता है । फथानक युद्ध सम्बन्धी और ऐतिहासिक होना चाहिय । रंगमंच 
पर वार्णी-युद्ध से जब और पराजय का निणय हो जाता है। खस्तरियो के 
करुण विलाप के आधिक्य के कारण इसमें करुण रस की प्रधानता 
रहती हे । 

४, गोप्ठी---अ्ंक एक | पात्रो की संख्या १४ या १६ तक हो जाती 
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है, जिसमें ६-१० पुरुष ओर ५-६ स्त्रियाँ होती हैं । इसमें काम-»ज्ञार 
का प्रधानता रहती है। पात्र साधारण कोटि के होते हैं । 

६. शसक---अंक एक | पात्रों की संख्या पाँच होती है। पात्रों मे 
नायक के मूस्व होने के कारण नायिका को ही प्रसिद्धि मिलती है । 

७. काव्य--अंक एक | नायक-नाथिका दोनों उदात्त होते हैं। गीत 
ओर हास्य की प्रधानता होती है । 


८. उल्लाप्प--अ्ंक एक | पात्र पोंच--जिनमें नायक धीरोदान तथा 
टसकी चार नायिकार्ये होती हैं। »ज्ञार, करुण तथा हास्य रस प्रणान 
आर कथानक अलोकिक हो । 

६. नास्य शसक--अंक एक । उदात्त नायक, पीठमद उपनायथक, 
ओर नायिका वासकंसजा (जिसका पति धर आने वाला हो)। हास्य रस 
प्रधान होते हुये »ड्वार रस छा भी इसमे समावेश होता है । 

१०, पेंखणु --अ्रंक एक । इसका नायक चरित्रहीन द्वोता है। यह 
सूत्रधार, प्रवशक और विष्कंभक से रहित होता है । 

११, श्रीगदित---अंक एक | धीरोदात्त नायर, प्रख्यात नायिका तथा 
लोक प्रसिद्ध कथा होती है । 

१२, भाणिका--अंक एक | इसके नायक उदात्त और मंद दोनों 
प्रकार के हो सकते हँ। किन्तु नायिका चनतुर होना आवश्यक है | यह 
भाण से मिलता-जुलता है । 


१३, हल्लीस--अ्ंंक एक । नायक उदात्त। श्त्रियों की संख्या ७ स 
१० तक होती है पर संगीत-प्रधान होता हे । 

१४, विलासिका--अंक एक । चरित्रहीन नायक पर वेश-भूषा से 
सुसजित हो । कथा छोटी और हास्य रस प्रधान दो । 

१५, प्रहसन--मं कभी-कभी एक ही अ्रंफ रखा जाता है। इसका 
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नायक निम्नचरित्र का धूत व्यक्ति होता हे । यह हास्प रस प्रधान होता 
है। आचार्या ने इस तीन भागों में विभक्त किया है : १. शुद्ध २. विकृृत 
३. संकर। शुद्ध में पाखंडी, सन्यासी श्रयवा धर्माधिकारी नायक होता है। 
विकृत में नपंसक, कंचुकी तथा भष्ट तपस्वियों का कामुक रूप से प्रदर्शन 
होता है | संकर में उपयु क्त दोनों के सम्मिश्रण के साथ-साथ हँसी-मज़ाक 
का आधिक्य रहता दे। 
# प्राचीन संस्कृत साहित्य में एकांकी यर्ष्ट संख्या में मिलते हैं । 

कुछ प्रसिद्ध एकांकी निम्नलिखित हैं : 

सौगंधिका हरण--(व्यायोग) 

शमिष्ठा ययाति--(अंक) 

रेबत मदनिका--(गोष्ठी) 

विलासबती--( नास्य शसक) 

देवी महादेव--(उल्लाप्य) 

मनिकाहित--(शस्चक) 

बालिवध--(पंखण ) 

क्रोड़ा रखातल--(श्रीगदि त) 

विन्दुमती---( बिलासिका ) 

केलि रेबतक--(हल्लीस) 

कामदत्ता--(भाणिका ) 

अब प्रश्न यह उठता है कि हमारे प्राचीन संस्कृत साहित्य म॑ एकांकी 

पर्यातत भाषा मे थे, फिर भी उनका रूप आधुनिक एकाकी की तरह 
विकसित क्यों नहीं हुश्रा ? प्राचीन समय में भारतवासियों का जीवन इतना 
व्यस्त नहीं था कि उसे बात करने की भी फुरसत न हो। उस समय 
आऔवन की आवश्यकतायें थोड़ी थों और वे आवश्यकतायें बड़ी सुलभता 


# देखिये भूमिका “सप्तरश्मिः---सेठ गोविन्ददास 
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से प्रात्त की ना सकती थीं--उनफे लिये विशेष उछुल-कृद नहीं करनी 
पड़ती थी | तातय यह कि उस समय समय की न तो इतनी कीमत थी, 
न कमी । इसलिये जो भी काम किया जाता था धीरे-धीरे मंथर गति 
से--एक साँस में नहीं सॉस ले-ले कर । परिणाम यह हुआ कि एकांकी 
का बीज् होते हुये भी वह प्राचीन भारतीय भृमि म॑ पनप नहीं सका । 
यदि सम्भवतः जीवन मे किसी वस्तु का अ्रभाव भी खय्कता या तो 
भारतीय अपने संयम और संताप से उस अमाव की भोतिकता को नष्ट 
करके प्रव्त्ति से ब्रिमुख हो जाते थे । 

इस तरह उनके जीवन म॑ समय का श्रभाव कभी कोई अभाव लेकर 
नही श्राया । 





दूसरा कारण यह है कि भारतवर्ष युगो से अध्यात्मवादी रहा है ! 
प्राचीन समय म॑ भारतीय कला और साहित्य का प्रधान उद्देश्य उैश्वरीप 
सत्ता का गुण गान करना या--एऐसा करने से हमारे साहित्य ने अन्याप 
की पराजय ओर न्याय की विजय दिखाकर लोगों को आस्तिक बनाने न 
बहुत कुछ योग दिया । फिर विद्या की देवी सरस्वती की उपासना के लिये 
वे अधिक से अधिक समय देना चाहते थे, इसलिये बड़े-बढ़े नाटक तो 
लिग्व गये किन्तु एकांकी नाथ्कों का प्रचलन उतनी मात्रा में न हो 
सका । एकांकी लिखकर आध घंटे में ही सरस्वती की उपासना का दोंग 
उन्हें अररुचिकर लगा | अभ्रतः यह कहा जा सकता है कि हमारी आध्या- 
त्मिक वृत्ति ने भी एकांकी को पनरने नहीं दिया । 


पहले नाय्क के माध्यम से देवोग्रासना की जाती थी, बाद में नाटक 
सामंतकालीन युग में राजाओश्रों और महाराजाश्रों के दिल-ब्हलाब की 
सामग्री रह गये। इन नाटकों को देखकर अपने अवकाश के छणों 
( जिनके जीवन में श्रवकाश ही अ्रवकाश था ) में अपना मनोरजन 
करते थे। राजाओं, महाराजाओ्ों का मनोरंजन झ्राधे या पौन घंट 


श्र एकाझी-कला 


के एकांकी से पर्यात नहीं होता था, इसलिये बड़े-बढ़े नाथ्को के सामने 
एकांकी को बढ़ने के लिये परिस्थिति अनुकूल न थी | 

नाव्क हमारे यहाँ पंचम वेद माना गया है। और वद का 
पठन-पराठन जितनी ही देर तक हो उतना ही धामिक दृष्टिकोग्ग से 
अच्छा है | 

उपयु क्त कारणों से प्राचीन काल म॑ एकांकी का विकास नहीं हुआ । 
पश्चिमी सभ्यता के सम्यक में आकर जीवन में पल-पल की कीमत होने 
लगी | इसलिये समय की बचत के लिये हिन्दी में भी एकांकी की बाढ़- 
सी आने लग गई है । 


# ही ७५ [8 
हिंदी में एकाई 


हिन्दी मे एकांकी की परम्परा भारतन्दु बाबू हरिश्रन्द्र से चल पढ़ी, 
ययपि श्री नगेन्द्र का मत है कि हिन्दी एकाहड्डी का प्रारंभ प्रसाद! के “एक 
ध<” से ही हुआ है । प्रसाद! पर संस्कृत का प्रभाव है, इसलिय वे हिंदी 
एकाड़ी के जन्मदाता नहीं कहे जा सकते, यह बात मान्य नहीं । एकाकी 
देः टेकनीक का 'एक घूँट? में पूरा निवांह है--उतना ही जितना कमला- 
कात के “उस पार? में--हाँ, उसम॑ प्रसादत्व का गहरा रग अवश्य है। 
श्री नगेन्द्र के कथनानुसार 'प्रसाद' के 'एक धेट? में एकांकी का टंकनीक 
है--इसे में मानता हूँ- परन्तु बाबू हरिश्रद्ध लिखित विपस्थ विप- 
मोपधम्‌', वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति”, भारत दुदंशा, नील देवी, प्रेम- 
यपोगिनी, भारत जननी तथा सती प्रताप में भी एकाड़ी के तत्व मौजूद 
हैं। इसलिये मरी समर से हिन्दी में एकाड़ी का उदगम प्रसाद! को 
न मान कर बाबू हरिश्रन्द्र को ही मानना चाहिये। हॉ--यह दूसरी बात 
है कि आधुनिक पश्चिमी एकाड़ी के टेकनीक की तुला पर न तो 'प्रखाद! 
का एक धट! ही खरा उतरेगा और न बाबू हरिश्रनद्ध के ही उपयुक्त 
एकाड़ी । 
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भारतेन्दु जी पर बहुधा यह आरोप लगाया जाता है कि उन्होने 
संस्कृत शैली का अनुकरण किया है किन्तु यह आत्तिप पूणतया निराधार 
है | भारतेन्दु जी ने पराधीन भारत का दुःख दद, उसकी आशा निराशा 
तथा श्रतीत के गौरव का ही चित्र अपने नाटकों म॑ खींचा है। प्रो० 
सप्येन्द्र के शब्दों में “इनके समस्त नाटकों पर दुश्व की छाया लम्बी 
होकर जा पड़ी है ।?? 

भारतेन्द्‌ जी के एकाड्डी नाटकों का सूद्म परिचय :-- 

१, विपस्य विपमोषधम में मल्हारराव गायकवाड़ ने अपनी प्रजा पर 
जो अत्याचार किया था उसका बगुन है---इसके कथोग्कथन आकाश- 
भाषित ढंग के हैं । 

२, वैद्की हिंसा हिंसा न भवति-मे एक कल्पित कथा का वणुन 
है । इसमें हिन्दू समाज के कम-काइ तथा पाम्बंडों का भंडाफोड़ किया 
गया है ! 

2, भारत दृदशा--म अ्रतीत और वतमान भारत की तृलनान्मऋ 
समीक्धा की गई है | अ्रतीत काल में भारत धनघान्य से पू्ण था और 
बतमान भारत दुःख दर्द से परिपूर्ण हे। आज के भारतीय भाग्यवादी 
बनकर दुःख भोग रहे हैं । 

४. नीलदैवी--इसमें कुछ एऐतिदासिकता का पुट दिया गया है। 
प्राचीन भारतीय क्षत्रिय रमणियो के साहस और वीरतापूर्ण चरित्र की 
भमॉकी दिखाई है। नीलदेवी स्वयं मर्दाने वेश में पति के हन्यारे को 
मार कर सती होती है । 

५. प्रेम-योगिनी--में तत्कालीन परिस्थितियों को समक्ष रख कर 
काशी का सुन्दर वर्णन किया है । 

इस युग के अन्य नाउककार तथा उनकी रचनाय॑ निम्नखिखित ई :- 

काशीनाथ खत्री--उनके तीन ऐतिहासिक एकाड़ी हैँ :--सिश्र 
देश की राजकुमारियों, गन्नोर की रानी और लव जी का स्वप्न । 


किन 
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राधाचरण गोस्वामी--के ओऔदामा, सती चन्द्रावती, श्रमरक्तिह 
राटोर, तन मन धन श्री गोसाई' जी के अ्पण प्रसिद्ध एकाड़ी हैं । 

इसी तरह श्रीनिवास दास के प्रहलाद चरित और प्रेमव्न 
लिखित प्रयाग राम वन गमन की गणना उस युग के एकांकियों में 
की जा सकती है। 

इन एकांकियों के विषय समात्र सुधार, ग्रतीत के गोरव गान. 
धामिक कुरीतियॉं, अंधविश्वास, बाल-विवाह, डृढ् विवाह इत्यादि रहे 
हैं। यद्यपि इनमें एकांकियों के संकलन त्रथ के नियम का पालन बहुत 
कुछ अ्ंशों तक खूब हुआ है, किन्तु कला का सर्वथा अभाव है। इन 
नाग्ककारों ने बुराश्या की ओर संकेत तो ग्रवश्य किया, किन्तु समाधान 
नहीं । 

एकाछ्ली का दूसरा युग प्रसाद! के “एक घूट” से प्रारम्भ होकर 
सन्‌ १६३७ तक मानना चाहिए। “एक घूँट”? सम्बत्‌ १६८६ में 
प्रकाशित हुआ। इसके विषय में प्रो” अमरनाथ गुप्त का मत 
उल्लेखनीय है। इसका कथानक ऐतिहासिक है। ( किन्‍्त मुझे इस 
कथन में तनिक भी सच्चाई नजर नहीं श्राती । ) जीवन की बिनोद-पूरण 
ओर काव्यमयथ मॉकी हमे यहाँ मिलती है। प्रसाद जी के एकांकी 
संस्कृत की परिपाटी से ही अधिक प्रभावित रहे । प्रसाद जी पथ प्रद्शक 
के रूप में हिन्दी भाषा भाषियों के सम्मुख उपस्थित न हो सके। हिन्दी 
सहित्य के पश्चिम के-से एकांकियों के जन्मदाता प्रसाद” नहीं हैं । 

इस काल में हमें तीन प्रक'र के एकांकीकार मिलते हैं ।# एक वे 
जिन्होंने प्रसाद! की तरह अग्नी कल्पना के छोटे कथानक को कुछ अगनी 
प्रेरणा से, कुछ बंगला के प्रभाव से, एक छोटे कथानक का रूप दे दिया | 
इन्हीं के अन्तगंत स्व० श्री सूयंकरण पारीक, सुदर्शन, जनेन्द्र कुमार, 








# हिन्दी एकांकी ( 7० ३२ )--प्रो० सत्येन्द्र 


परिशिष्ठ १प२ 


चन्द्रगुप्त विद्यालंकार तथा गोविन्दवल्लभ पनन्‍त को ले सकते हैं, जिन्हें 
एकांकी के स्वतन्त्र टेकनीक का कोई विशेष ज्ञान न था । 

दूसरी श्रंणी मं श्री भुवनेश्वर प्रसाद जी का नाम लिया जा सकता 
है। इन्होंने पश्चिमी एड्डाकी के टक़्नीक को लिया तथा विपय-बस्तु पर 
भी पश्चिमी सभ्यता और तक का मुलम्मा चढ़ाया । उनका प्रसिद्ध संकलन 
“कारबों? है | तीसरे वे जिन्होंने एकाकी के टकनीक को तो पूरी तरह 
सममा, किन्तु उस साधन ही माना साथ्य नहीं | इस वर्ग में डा० राम- 
कुमार वर्मा जी आते हैं । 

हिन्दी एकाकी का तीसरा युग १६३८ ई० म॑ माना जा सकता है । 
१६३८ ई० में 'हँस' के एकाड्ली-अंक में एकाड़ी पर विद्वानों ने अपने- 
अपने मत दिये। कुछ ने एकांकी के टकनीक को हवा में उड़ा दिया, 
कुछ ने उस कहानी का छोटा भाई कहा, कुछ न एकांकी के अ्रस्तित्व को 
स्त्रीकार करत हुये उसके उज्ज्वल भविष्य की भविष्यवाणी की। श्री चंद्र- 
गुप्त विद्यालंकार ने एकाड़ी के विषय मे अपना जो मत दिया, उस समय 
उथा एकांकीकारो ने किस प्रकार कूठा साबित कर दिया--वह आज 
प्रचत्ष है | श्री चन्द्रगु्त विद्यालंकार का मत देखिये :-- 

“लाहार में विज्ञापन ब्राजी का अनोखा टह्ढ में बहुत दिनों से देख 
रहा हूँ । सम्भव दे कि वह दड़ और मी बहुत जगह बरता जाता हो, 
फिर भी में उसे अनोखा” इसलिये कह रहा हूँ कि दो विशेष व्यक्तियों, 
ने यहों उस बहुत आकक बना रखा दे । कोई दो व्यक्ति हैं, एक बड़ी 
उम्र का लम्बा-चोड़ा पुरुप और दूसरा एक बालक । सम्भव है वे परस्पर 
सचमुच चचा-भतीजे हों, क्योंकि अपना परिचय व इसी प्रकार देते हैं । 
जिस बेतकल्लुफी का व्यवहार वे ए.क दूसरे से करते हैं, उसे देखकर 
यह कहा जा सकता है कि बे पिता-पुत्र हो ही नहीं सकते । श्रोर यह 
भी सम्भव है कि उनमें परस्पर केवल व्यावसायिक सम्बन्ध द्वी हो। 
अनारकली बाजार में आप उन्हें प्रतिदिन एक दूसरे के सामने खड़े होकर 


१८६ एकाड्री-कला 


बहुत ऊँची आवाज में बातें करते हुये पायेंगे । उनकी बातचीत का 
विषय भी प्रतिदिन क्‍या होता है ? कभी वे जूतों के बारे में बात॑ कर रहे 
होते हैं, कभी कपड़ों के बारे में और कभी दवाइयों के बारे में ही। दोनों 
की पोशाक भी कुछ निराली-सी होती है। अपने चाचा से पॉच-छुः 
कदम की दूरी पर खड़ा होकर बालऋ सवाल करता चला जाता दे और 
चाचा साहब आवश्यक भाव-मंगी के साथ जवाब देते जाते हैं। इस 
बातचीत में विज्ञापनीय वस्तु की खंबियाँ , प्रयोग, कीमत और मिलने का 
पता आदि सभी कुछ श्रोताश्रों के कशंगोचर कर दिया जाता है। ऐसा 
ही एकांकी नायक है |!” 

विरोध और बन्धनों म॑ जकड़ी हुई वस्तु उन्मुक्त होकर ही रहती 
है। यही हाल एकाड्ी का हुआ | उसका विरोध भी हुआ ओर समर्थन 
भी | विरोध समर्थन से अधिक प्रबह्ल था, फिर भी एवकाड्डी की प्रबल 
धारा जो १६३८ के बाद प्रवाहित हुईं, उसमे उसके विरुद्ध लगाये गये 
सब्र आत्तिप, सब असम्भावनाएँ तिनके की तरह बह गइ। और तत्र से , 
अब तक उसकी धारा अपनी बाहओं मे अ्रनेक विषय और समस्यायें 
जकड़े हुये अविश्रान्त गति से समय की धरती को चीरती हुईं निरंतर 
आगे ही बढ़ती जा रही है । 

सन्‌ १६४२ के मारतीय आन्दोलन तथा द्वितीय विश्व युद्ध ने देश 
की जनता को और जागरूक कर दिया। जन-जागरण के साथ-साथ 
अनेकानेक समस्‍यायें नाग्ककार के सामने मुंह फेज्ञाकर खड़ी हो गई-- 
ऊँच-नीच, किसान-मजदूर, मालिक-मजदूर, विवाह-तलाक, गरीब ओर 
महाजन, गांधीवाद-साम्यवाद, समाजवाद-तानाशाही, पराधीनता-स्व॒तन्त्रता 
की समस्‍यायें । इसी प्रकार की ओर भी अनगिनत समस्याओं पर, चाहे 
व राजनीतिक हों, धार्मिक हों, सामाजिक या आथिक हों--सब पर 
नाटककार अपनी लेखनी चला रहा हे । उपयु क्त प्रगतिशील समस्याओं 
की श्रोर कलाकारों का ध्यान आ्राकषित करने का श्रेय मावस के द्वन्द्वा- 
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नमक भोतिऋबाद को है, जिसका प्रचार और प्रसार आज रूस और च'न 
में जोरों से हो रहा है । 

बतमान युग के कुछ प्रमुख एकाड्लीकार तथा उनकी कृतियोँ :-- 

श्री भुवनेश्वर प्रसाइ---कारबॉ” एकाक्िया का संग्रह । इसमें छः 
एकाड़ी हैं : श्यामा, एक वेबाहिक विडम्बना, एक साम्पह्ीन साम्यवादी 
शैतान, प्रतिमा का विवाह, रोमांस रोमाश्च, लायरी । 

डा० रामकुमार वर्मा--रिशमी टाई! में पॉच एकाढ्नी हैं: परीक्षा 
( १६४० माच ), रूप की बीमारी ( जुलाई १६४० ), १८ जुलाई की 
शाम ( १६३७ ), एक तोला अफीम ( जुलाई *६३६ ), रेशमी यई 
( स्ि० १६३८ ) । 

च्ारुमित्रा? में चार एकाह्ली--चारुमित्रा, उत्सग, रजनी की रात, 
अंधकार । 

सप्तकिरण में सात एक्राह्ली-- राजरानी सीता, औरंगजेब की 
आखिरी रात, पुरस्कार, कलाकार का सन्य, फेल्ट हैट, छोटी सी बात । 

चार और एकाड़ी हें --ऑँखों का आकाश, समुद्रगुप्त पराक्रमांक, 
श्री विक्रमादित्य और ध्व तारिका । 

सेठ गोविन्द्रास--'सप्ररश्मि' भ॑ सात एकाड्डली हैँ: भोखबाज, 
कंगाल नहीं, वह मरा क्यों १, श्रधिकार लिप्सा, ईइ और होली, मानव- 
मन, मेत्री । 

'पंचभूत' में पॉच एकाड्ली--जालौक ओर मिलारिणी, चन्द्रापीड़ 
ओर चर्मकार, शिवाजी का सच्चा स्वरूप, निर्दोप की रक्षा, ऋष्णा कुमारी | 

“गुकादशी' में ग्यारह एकाड़ी हैं :--सहित या रहित, अट्रानबे 
किसे, सच्वा धर्स, बाजीराव की तम्त्रीर, सच्ची पूजा, प्रायश्रित्त, भय्र का 
भूत, श्रजीबोगरीत, मुलाकात, व्यवहार, बृढ़ की जीम । 

अ्ष्टद्ल' म॑ आठ एकाड्ी हैं: निर्माण, मुदामा के तंदुल, यूनों, 
फॉसी, हंगर स्ट्राइक, विटामिन । 


श्ड्द एकाह्ली-कला 


बड़ा पापी कौन--एक बड़ा एकाड्डी हे (स्वतन्त्र पुस्तक के रुप में) 

श्री उदयशंकर भइ--श्रमिनव एकाड़ी नाटक में छुः एकाह्लियों का 
संग्रह है : दुर्गा, नेता, उन्नीस सौ पेंतीस, एक ही कब्र में, बर निर्वाचन 
सेट लामचंद, स्त्री का दृदय | दूसरा संग्रह--इसमें जवानी, नकली और 
असली, दस हजार, बड़े आदमी की मृत्यु, विप की पुड़िया, मुन्शी अनोग्वे- 
लाल, बीमार का इलाज, एकाड़ी संग्रद्दीत दें । 

आदिम युग में--आदिम युग, प्रथम विवाह, मनु और मानव, 
कुमार संभव । 

श्री उपेद्रनाथ अश्क'-- देवताश्रों की छाया? में जोंक, देवताश्रों 
की छाया में, लक्ष्मी का स्वागत, अधिकार रक्षक, विवाह के दिन , पद्ेली, 
आपस का समझौता, पापी, क्रासवर्ड, चरवाहे, चिलमन, खिड़की, चुम्बक, 
ममूना, चमत्कार और सूख्री डाली | 

छुठा बेध और स्त्रग की कलक स्वतंत्र पुस्तक के खूप में बढ़े 
एकाड्डी हैं । 

श्री सद गुरुशरण अबस्थी--के म॒द्रिका, बालिवघ, वे दोनों, गहत्याग 
एकाको हैं । 

श्री शम्मू दयाल सकक्‍सेना--वल्कल, प्रहरी, आतिथ्य, सोने की मूर्ति ! 

उग्र जी--अ्रफजल खा, उजबक, चार बेचारे, भाई पिया, राम करे 
सो हाथ । 

श्री भगवती चरण वर्मा--राह के कोट, विडम्बना, पुनर्निर्माण, देश: 
रक्षा के लिये, सब्य से बड़ा आदमी । 

श्री लक्ष्मी नारायण मिश्र--प्रलय के पंख पर, बालू से तेल, धरती 
के नीच, मेड़े तोड़ दी, गंगा की लहरें, चकाचों व, श्रशोक वन, कौशाम्बी, 
विदिशा, भविष्य का गर्भ, दशाश्वमध, एक दिन | 

श्री विष्णु प्रभाकर--संस्कार और भावना । 
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श्री जगदीशचन्द्र माथुर--रीढ़ की हड्डी । 
'. श्री शिवकुमार ओका-देव दशन (गांधी जी के जीवन सम्बन्धी 
हु एकांकी)--देव दशन, अग्नि परीक्षा, पुण्य स्मृति, बा की बीमारी, धर्म 
संकट, बैरिस्टर का स्वागत । 

श्री हरिकृष्ण प्रेमी--मान-मंदिर । 


योराप में एकाक्कछी ओर उसका हिंदी पर प्रभाव 


इंग्लिस्तान में सामन्तकालीन युग में, ५०-६० वर्ष पहले बड़े-बड़े 
नायक रंगमंच पर दिखाये जाते थ जो बुजु श्रा समाज के अलस-क्षणों में 
मनोरजकता लाते थे | कुछ दशक तो थियेटर में निश्चित समय पर ही 
आ जाते थे और कुछ, जो विशेष आराम तलब और मोटी थली वाले थ, 
रात में देर से खाना खाते थ और बिना उनके नाटक प्रारम्म नहीं हो 
सकता था । अ्रतः उन बढ़े लोगों के आगमन के पहले थियेटर हाल में 
उपस्थित दशकों का दिल बहलाने और उन्हें रोक रखने के लिये ( कर- 
टेन रेजर ) पट-उन्नायक का आविष्कार किया गया । 

यह पट उन्नायक एक साधारण कोटि का एकाकी ही होता या जो 
दशकों को प्रेत्ञाणह में फँंसाये रखने के लिये ही वेला जाता या। इसमें 
जन जीवन का श्रादर्श था, न यथायेता और न किसी मनोवैज्ञानिक तत्वों 
का ही विश्लेषण होता था। इसमें नाटकीय संधर्ष और चरमसीमा 
वगैरह का अभाव था, फिर भी मन बअहलाने का सामान उसमें काफी 
रहता या। इसी प्रकार पेरिस के ग्रनन्‍्ड गिंगनोल (57270 (579270!) 
थियेय्र में रात में कई एकांक्नी एक साथ खेले जाते थ। कालान्‍न्तर में 
इन पट-उन्नायकों से नाटक के प्रबन्धकों को पर्यात सहायता मिलने लगी । 
आये चलकर पट-उन्नायकों मं भी जीवन की यथार्थता ओर कला का 
सम्मिश्रण हुश्रा । परिणामस्वरूप कभी-कभी एकांकी मून नाटक से भी 
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अधिक रोचक और आकर्षक बन जाने थे | प्रबन्धकों की श्रॉँखें तब्न खुलीं 
जब कई बार दशक इन पट उन्नायकों को ही देखकर चले गये । 

मूल नाटकों की इस महान्‌ अवहेलना में ही पट-उन्नायकों का उज्ज्वल 
भत्रिष्य छिपा था | सन्‌ १६०३ में वस्ट एन्ड थियेटर में डब्ल्यू० डब्ल्यू० 
जेकब्स की “बन्दर का पंजा” (((07६८५?$ 2299) नामक एक लघु- 
कथा को लुई एन० पाकस ने पट-उन्नायक के रूप में दिखलाया । कहानी 
इतनी यथार्थ और आकपेक बन पड़ी कि इसे देखने के उपरान्त मुख्य 
नाटक को देख भिना ही दशक घर चले गये । इस घटना से भयभीत 
होकर नाटक घर के प्रतनन्धका ने पट-उन्नायकों का प्रदर्शन बंद कर दिया । 


बड़े नाटकों के बीच से इन पट-उन्नायकों का निष्कासन ही एकांकी 
का जन्म दिन मानना चाहिये। उसी समय स एकांकी अपनी स्वतन्त्र 
सत्ता कायम करने का प्रयत्न करने लगा । इंगलन्ड की व्यवसायी नाटक 
कृम्यनियों, जो नाटक को मनोरंजक बनाने के लिये अश्लील ओर कुरुचि- 
पूण दृश्यों को दिखाने में नहीं हिचकती थी, उनके हाथों से निकालने के 
लिये विद्वानों ने 'रपरटरा? आन्दोलन 4रम्म किया | फन्नस्थरूप 'रेपरटरी' 
थियेटर की स्थापना हुई । इसी प्रकार श्रमरिका में लिटिल थियेटर? 
ने एकांडियों के विकास में पूरा योग दिया | १८, १६ वर्ष पहले स्का<्शि 
कम्युनिटी ड्रामा एसोशियेशन तथा अब्रिय्शि ड्रामा लीग न एकांकियों की 
प्रदशनी का आयोजन कराया जिसमें लगभग सात सौ सोसाइथियो ने 
एकॉकी के प्रदर्शन म॑ भाग लिया था | 

तत्यश्चात्‌ पकाड्लियो का प्रचार और प्रसार इंगलेन्ड और अ्रमरिक' 
इत्यादि योरोपीय देशों में जोरों से होने लगा। इब्सन, बर्नाड शा, 
गाल्सवर्दी, जान ड्रिकवाटर, रिच्ड हा घस, लाड डनसानी, हाल वर्दी हॉल 
आर मिडिल मास इत्यादि एकांकीकारों का प्रभाव बंगला से होता हुआ 
प्रत्यक्ष और श्रप्रस्यक्ष रूप से हिन्दी पर भी*पड़ा | 
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बहुत से एकाह्लीकारा ने पश्चिमी टेकनीक को ज्यों का त्यां अपना 
लिया और बहुतों ने पूत्र श्रोर पश्चिम का सम्मिश्रण करके एक तीसरा 
ही रूप दिया | कुछ भी हो, आज बहुत कम ऐसे लेखक हैं जो पश्चिमी 
टकनीक से न प्रभावित हुए हा । इस प्रकार निपक्ष रूप से देखने परु 
पता चलता है कि हिन्दी एकाड़ी के विकास ओर परिवर्द्धन में इंगलन्ड 
ओर रूस का बड़ा भारी हाथ रहा है । आजकल रूस ओर चीन का 
प्रभाव इंगलेन्ड के प्रभाव को घंघला बनाता जा रहा है; किन्तु टक्नीक 
तो करीब-करीब दोनो देशों का एक-सा है--केवल वस्य विपय में. 
अंतर अवश्य हो गया दे । 


सद्दायक ग्रन्थों की सूची 


, साहियालोचन--बआबू श्यामसुन्द रदास 

, हिन्दी नाट्य साहित्य का इतिहास--डा० सोमनाथ 
. हिन्दी नास्य साहित्य--भी त्रजरत्रदास 

, रूपक-विकास--श्री उपाध्याय वेदमित्र ब्रतीः 

, काव्य के रूप--श्री गुलाबराय 

, वाह मय विमश--प्रो० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 

, आधुनिक साहिय--आचाय नन्ददुलारे वाजपेयी 
, देष्टिकोश--प्रो ० विनवमोहन शर्मा 

, आधुनिक हिन्दी नाटक--डा० नगेन्द्र 
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१७, हिन्दी के प्रतिनिधि एकांकी लेखकों की सम्पूर्ण कृतियों 

१८, प्रतीक, कल्पना, नई चेतना, हंस इत्यादि मासिक पत्रिकार्ये 

उपयुक्त विद्वानों का दृुदय से आभार प्रदर्शन करता हूँ जिनकी 

कृतियों से मैंने जाने या अनजाने में सहायता ली है । 


